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1 Mario Andrade

1.1 Biografia

Mé&rio Raul de Morais Andrade nasceu em S&o Paulo em 1893 e faleceu em sua cidade natal em
1945. Estudou no Grupo Escolar do Triunfo, no Ginasio Nossa Senhora do Carmo e no
Conservatério Dramatico e Musical de S&o Paulo, vindo a lecionar, neste estabelecimento de
ensino, desde 1922, Histéria da Musica. Dirigiu o Departamento Municipal de Cultura, que
ideou, nele promovendo cursos de etnografiaefol clore. Dotou-o também de Discoteca Publica.
Foi Diretor do Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal, ai regendo a catedra de
Filosofiae Histériada Arte. Organizou o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional,
do Ministério da Educacdo. Teve ainiciativa, em Sdo Paulo, do Primeiro Congresso da Lingua
Nacional Cantada e elaborou, para o Instituto Nacional do Livro, o plano de uma Enciclopédia
Brasileira. Dedicou-se a poesia, ao conto e ao romance, a crénica, ao ensaio, acriticaliterariae
de artes plasticas e a estética.

Foi musicdlogo, folclorista e conferencista.

Mario de Andrade estreou em 1917 com o livro de versos "Ha uma Géta de sangue em Cada
Poema", obra em que, ao lado do aproveitamento da licdo simbolista, ja surgem sintomas de
renovacdo. Antes de aparecer com esse volume, 0 poeta exercitara-se no parnasianismo.
Liberta-se, porém, dessas primitivas influéncias com os versos que iriam compor a "Paulicéia
Desvairada’, escritos numa noite de 1920, e que, revelados num artigo de Oswald de Andrade,
envolveriam o autor de escandalo e ridiculo. Poemas desse livro seriam por ele declamados no
festival da Semana de Arte Moderna sob vaias e, reunidos em livro em 1922, provocam nova
celeuma. Essa obra ndo € apenas a libertacdo de Mario de Andrade, o "estouro” - como ele
préprio diz - da poesia nele. Representa também - e principalmente - a libertagdo da propria
poesia brasileira, que, a partir de entdo, buscara o seu rumo no sentido da nacionalizagéo, da
pesquisa propria. A poesiamoderna brasileira data de "Paulicéia Desvairada'.

Mario de Andrade defendia a poesia como operacdo artistica, ligada a disciplina formal.
Fundamenta sua estética no artesanato. Formulano "Prefécio Interessantissimo”, que precede os
versos de "Paulicéia Desvairada’, o principio de que ainspiracéo, a "doida carreira do estado
lirico", deve seguir-se o trabalho da arte, que consiste em "moldar mais tarde o poema de
repeti coes fastientas, de sentimentalidades roméanticas, de pormenoresiniteis e inexpressivos'.
Principio que desenvol veria, com variantes e novos exemplos, em "aEscravaque ndo élsaura’,
"O Baile das Quatro Artes' e "O Empalhador de Passarinho".

Criador de novos rumos, realizou, em poesia, experiéncias de ritmos e metros, valendo-se, para
tanto, de todas as sugestdes que a linguagem podia oferecer, e, nesta trilha, valorizou a faa
brasileira. Que transformou no seu principal instrumento de criag&o, num esforco de nobilita-la,
de lhe dar consisténcia e forma. Procuravauma"estilizagdo culta dalinguagem popular daroca
como da cidade, do passado e do presente" - explicava. Utilizou-se, assim, de todos os
vocdbulos do lingugjar nacional, provindos de todos os pontos do pais, dos erros e
impropriedades inventados pel o povo, da mistura de tempos de verbos e pronomes, e produz,
com esse material, uma poesia coloquia e impressionista, a principio, e, em seguida, sem
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renunciar as suas proprias conquistas, grave e serena. Da contemplacéo enamorada de suaterra,
gue tanto amou, como paulista e brasileiro - e que |he marcou tanto a poesia de pitorescos, de
sentimentos dengosos, de peculiaridades e modismos, amplamente imitados; e da visdo serena
e até passiva davida - e que se contentacom a aegria de viver purae simples e admite aidéia
da morte com resignacdo e até conformismo -, avanca, ao fim da vida, para uma poesia
interessada no drama social contemporaneo, de vinculacéo politica, em que predomina, ao lado
sempre da consciéncia artistica, "o culto da solidariedade humana' a que audiu Anténio
Candido. Dessa fase do poeta séo documentados a"Lira Paulistana’, "O carro daMiséria' e o
melodrama " Caf€". Dos seus Ultimos poemas, haadestacar, pela suaimportancia, "A meditacéo
S6bre o Tieté". "Levados peladguabarrentado rio" - escreve Anténio Candido - "véo passando
0s temas e as constantes da sua poesia, 0s "sinais', as velhas angustias, misturadas as angustias
novas, uma nova serenidade recapitul ando a serenidade de antanho. Os simbolos do catimbd, as
imagens amazobnicas, 0s amores estilizados, as meditacbes prediletas - Mestre Carlos, o Boi
Paciéncia, o Irméo Pegqueno, Maria, o esfor¢o de compor avida, a equacdo do "eu" com avida,
- tudo dedliza na "Meditacdo" fazendo dela um dos pilares da sua obra poética’. No dizer de
Alvaro Lins, "Mério de Andrade € um artista auténtico, com a consciéncia e a dignidade de sua
arte". Nele vé o critico "uma das mais notéveis figuras de nossa literatura’'.
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1.3 O Movimento Modernista

APRESENTACAO

No vigésimo aniversario da Semana de Arte Moderna - a semana de 13 a 17 de fevereiro de
1922, em que o modernismo foi apresentado como uma ruptura com os padrfes estéticos em
voga- Mé&rio de Andrade escreveu uma série de quatro artigos para O Estado de S. Paulo sobre
0 movimento.

Ele ndo enfocou gpenas a semana, que se iniciou ha Segunda-feira, 13 de fevereiro, no Teatro
Municipal, com uma exposicao de artes plasticas do sagudo do teatro, que o diplomata Graca
Aranha reconhecia que seria, para muitos, uma "exposi¢do dos horrores' - quadros de Anita
Malfatti, Di Cavacanti, John Graz, Zina Aita, J.F. de Almeida Prado, Vicente do Rego
Monteiro, esculturas de Victor Brecheret.

Seguiram-se nimeros musi cai s de autores modernos, interpretados por Ernani Braga, ilustrando
a conferéncia de Graca Aranha. Ronald de Carvalho, Oswald de Andrade e Guilherme de
Almeida declamaram seus poemas. Sergio Milliet Os declamou em francés. Y vonne Daumerie
dancou e Guiomar Novaes tocou piano. A segunda parte foi dedicada a musica. Trés pecgas de
Villa-Lobos foram executadas em meio avaias. O autor, de casaca e chinelo, provocara ainda
mais as iras do publico. A violinista Paulina dAmbrésio chorou no palco. Um escandalo
completo.

Mario de Andrade tracou um amplo panorama do as tendéncias que se agruparam e 0S
sentimentos que impulsionava uma dezena de jovens escritores e artistas paulistas levando a
explosdo da Semana de Arte Moderna.

CAPITULO 1

(Partel)

Faz vinte anos, este més de fevereiro, que se realizou no Teatro Municipa, a Semana de Arte
Moderna. E todo um passado longinquo de que sorrio sem medo, mas que me assombra um
pouco também. Foi gostoso, ficou bonito, mas como tive coragem para participar daquilo! E
certo que com minhas experiéncias artisticas muito venho escandalizando minoriaque éa
intelectualidade do meu Pais, mas, narealidade, feitas em artigos e livros, minhas experiéncias
Ccomo gue ndo se executam in anima nobile. N&o estou de corpo presente e isso desencaminha
0 choque da estupidez.

Mas como tive coragem paradizer versos ante uma assuadatdo singular, que eu ndo escutavado
paco o que Paulo Prado me gritava da primeira fila das poltronas?... Como pude fazer uma
horrida conferéncia na escadaria do teatro, cercado de anénimos que me cagcoavam e ofendiam
avaer?...

O meu mérito de participante € mérito alheio: fui encorajado, fui enceguecido pelo entusiasmo
dos outros. Apesar da confianga, absolutamente firme gue tinha na estética renovadora, eu ndo
teriaforcas para arrostar aquela tempestade de achincalhes. E se aglientei o tranco foi porque
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estava delirando. O entusiasmo dos outros me embebedava, ndo 0 meu. Por mim teria cedido.
Digo que teria cedido, mas apenas nessa parte espetacular do movimento modernista. Com ou
sem a Semana, minhavidaintelectua seria o que tem sido.

A Semana marca uma data, isso € inegavel. E uma data que envaidece recordar.

Mas o certo € que a preconciénciaprimeiro, e em seguida a convicgdo de umaarte nova, de um
espirito novo, desde pelo menos seis anos vierase definindo no... sentimento de um grupinho de
intelectuais, agui. Do primeiro, foi um fenbmeno estritamente sentimental, uma intuicdo
divinatéria, um... estado de poesia. Com efeito: educados na plastica "historica', sabendo
guando muito da existénciados primeirosimpressionistas, ignorando Cézanne, o que hoslevou
aaderir incondicionalmente a exposi¢céo de AnitaMalfatti, em plenaguerraeuropéia, mostrando
guadros expressionistas e cubistas? Parece absurdo, mas agueles quadros foram para mim a
revelacdo. E deliravamos diante do Homem Amarel o, a Estudanta Russa, aMulher dos Cabel os
Verdes. E a0 Homem Amarelo eu dedicava um soneto parnasianissimo... Eramos assim.

Pouco depois, Menotti del Picchiae Osvaldo de Andrade, descobriram Brecheret no seu exilio
do Palécio das Industrias. E faziamos verdadeiras "réveries’ simbolistizantes em frente da
simbdlica exasperada e das estilizacbes decorativas do "génio". Porque Brecheret era paranés
no minimo um génio. Este era 0 minimo com que podiamos nos contentar, tais 0s entusiasmos
a que ele nos sacudia. E Brecheret ia ser em breve o gatilho que faria Paulicéia Desvairada
estourar.

Eu passara esse ano de 1920 sem fazer mais poesia. Tinha cadernos e cadernos de cousas
parnasianas e algumas simbolistas, mas tudo acabara por me desagradar. Na minha cultura
desarvorada, jaconheciaaté Marinetti, mas repudiavaamaioriados principios futuristas, como
jaescreverano Jorna dos Debates, de Pinheiro da Cunha. S6 entdo € que descobri Verhaeren,
desculpem, e foi o deslumbramento. Concebi fazer um livro de poesias modernas em verso
livre, sobre aminha cidade. Tentel, ndo veio nada que me interessasse. Tentei mais e nada. Os
meses passavam numa angustia, numa insuficiéncia feroz. Sera que a poesiatinha se acabado
em mim?... E eu me acordava insofrido.

A iss0 se gjuntavam dificuldades morais e vitais de toda espécie, foi ano de sofrimento muito.
Ja ganhava para viver folgado, mas o ganho fugia em livros e eu me estrepava em arranjos
financeiros temiveis. Estava criando fama de professor bom e fazia esforcos para que meus
alunos de Conservatorio passassem com notas altas. Em casao climaeratorvo. Se mée eirméaos
ndo me amolavam com as minhas "loucuras’, o resto da familia me retalhava sem piedade.
Tinha discussdes brutas em que os desaforos mutuos néo raro chegavam aquele ponto de
arrebentacdo que... por que sera que a arte os provocal ... A briga erabrava e, se ndo me abatia
nada, me deixava em 6dio, mesmo odio.

(Partell)

Foi quando Brecheret me concedeu passar em bronze um gesto del e que eu adorava, umacabega
de Cristo. Mas "com que roupa’'? eu devia os olhos da caral N&o hesitel, fiz mais conchavos
financeiros eafina pude desembrulhar em casaaminha Cabegade Cristo. A noticiacorreu num
aimo, e a parentada que morava pegado, invadiu a casa para ver. E brigar. Aquilo até era
pecado mortal, onde se viu Cristo de trancinhal erafeio, medonho!



5

Fiquei aducinado, palavra de honra. Minha vontade era matar. Jantei por dentro, num estado
inimaginavel de estragalho. Depois subi parao quarto, eranoitinha, naintencéo de me arranjar,
sair, espairecer um bocado, botar uma bomba no centro do mundo, nem sei. Sei que cheguel a
sacada, olhando sem ver o meu Largo do Paissandu. Ruidos, luzes, falas abertas subindo dos
choferes de aluguel. Estava aparentemente calmo. N&o sei 0 que me deu...

Cheguei na secretaria, abri um caderno, escrevi o titulo em que jamais pensara, Paulicéia
Desvairada. O estouro chegara afinal, depois de quase ano de angustias interrogativas. Entre
exames, desgostos, dividas, brigas, em poucos dias estavajogado no papel um discurso barbaro,
duas vezes maior talvez do que isso que o trabaho de arte fez um livro.

Mais tarde, eu sistematizaria este processo de separacdo nitida entre o estado de poesia e 0
estado de arte, para a composi¢éo dos meus poemas "dirigidos’, as lendas, por exemplo, o
abrasileiramento lingUistico de combate. Escolhido o tema, por meio das excitacdes psicol gicas
sabidas, preparar o advento do estado de poesia. Se este chega (quantas vezes ndo chegou...)
escrever sem coacdo de espécie alguma, tudo o que me chega até a mao - a "sinceridade” do
individuo. E s em seguida, nacalma, o trabalho penoso e lento daarte - a"sinceridade" daobra
de arte, coletiva e funcional, mil vezes mais importante que eu...

Quem teve aidéia da Semana? Por mim néo sei quem foi, sO posso garantir que ndo fui eu. O
mais importante era decidir e poder redizar aidéia. E o fautor: verdadeiro da Semana de Arte
Moderna foi Paulo Prado. E s6 mesmo uma figura como ele e uma cidade como S&o Paulo,
poderiam fazer o movimento modernista e objetiva-lo na Semana.

Houve tempo em gue alguns escritores do Rio, cuidaram de transplantar paraa Capital asraizes
do movimento, estribados nas manifestages simbolistas e post-simbolistas, que existiam por |a
Existiam, €inegavel. Aqui, esse ambiente sd fermentavaem Guilherme de Almeida, e num Di
Cavalcanti pastelista, "menestrel dos tons velados', como o apelidel numa dedicatéria
esdrixula. Mas eu creio ser um engano esse evolucionismo atodo transe, que lembranomes de
Nestor Vitor ou Adelino Magalhes, como elos ou precursores.

Seriamais |6gico evocar Manuel Bandeiracom o Carnaval.

N&o. O modernismo no Brasil foi uma ruptura, foi um abandono consciente de principios e de
técnicas, foi uma revolta contraa Inteligensia nacional. E mais possivel imaginar que o estado
de guerrada Europativesse preparado em nds um espirito de guerra. E asmodas que revestiram
este espirito foram diretamente importadas da Europa. Quanto a dizer que éramos
antinacionalistas, é apenas bobagem ridicula. E esquecer todo o movimento regionalista aberto
anteriormente pela Revista do Brasil primeira fase, todo o movimento editorial de Monteiro
Lobato, a arquitetura e até urbanismo (Dubugras) neo-colonia aqui nascidos. Isso sim eram
raizes engrossadas desde o inicio da guerra. Mas 0 espirito e as modas foram diretamente
importados da Europa.

(Parte 1)

Ora Séo Paulo estava muito mais "ao par" que o Rio de Janeiro. E, socialmente falando, o
modernismo sO podia ser importado por S&o Paulo e arrebentar agui. Havia uma diferenca
profunda, ja agora pouco sensivel, entre Rio e S&o Paulo. O Rio eramuito mais internacional,
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como norma de vida exterior. Esta claro: capital do Pais, porto de mar, o Rio tem um
internacionalismo ingénito. S0 Paulo era muito mais "moderna’ porém, fruto necessario da
economia do café e do industrialismo conseqliente.

Ingenitamente provinciana, conservando até agora um espirito provinciano servil, bem
denunciado na politica. S&o Paulo ao mesmo tempo estava, pela sua atualidade comercial e sua
industrializacdo, em contato, se menos social, maisespiritual (ndo falo "cultural™) e técnico com
a atualidade do mundo.

E mesmo de assombrar como o Rio mantém, dentro da suamalicia de cidade internacional, um
ruralismo, um caréter tradicional muito maiores que Sdo Paulo. O Rio é dessas cidades em que
ndo s permanece indissolivel 0 "exotismo" nacional (0 que é prova de vitalidade do seu
carater), mas a interpenetracdo entre o rura e o urbano. Cousa impossivel de achar em Séo
Paulo, como funcionalidade permanente. Como Belém, o Recife, a Cidade do Salvador, apesar
do seu urbanismo rescendante, o Rio ainda € umacidade... folclérica. Em S&o Paulo o exotismo
folclérico ndo freqlienta a Rua Quinze.

Vive em nlcleos mortos, ndo funcionais, abastardados na separacéo, Santa |sabel. Carapicuiba.
Orano Rio malicioso, uma exposicéo com a de Anita Malfatti, podiater reacfes publicitarias,
mas ninguém se deixavalevar. Na Sao Paulo sem malicia, criou umareligido. Com seus Neros
também... O artigo "contra’ de Monteiro Lobato, embora fosse apenas uma baladilha
zangadinha, sacudiu uma populacdo, modificou umavida.

Junto disso, 0 movimento renovador era nitidamente aristocrético. Pelo seu caréter de jogo
arriscado, pelo seu espirito aventureiro, pelo seu internacionalismo modernista, pelo seu
nacionalismo embrabecido, pela gratuidade antipopular, era uma aristocracia do espirito. Era
natural que aalta e a pequenaburguesia o temessem. Paulo Prado, ao mesmo tempo que um dos
expoentes da aristocracia intelectual paulista, era uma das figuras principais da nossa
aristocraciatradicional. E foi por tudo isto que ele pdde medir bem o que havia de aventureiro,
de exercicio do perigo no movimento, e arriscar a sua responsabilidade intelectual e tradicional
na aventura.

Uma cousa dessas seriaimpossivel no Rio, onde ndo existe aristocraciatradicional, mas apenas
sitaburguesiariquissima. E estan&o podiaencampar um movimento que Ihe destruia o espirito
conservador e conformista. A burguesia nunca soube perder eisso é que aperde. E aqui foi isso
mesmo. Se Paulo Prado, com a sua autoridade intelectual e tradicional, abriu a lista das
contribuicbes e arrastou atras de si 0s seus pares e... alguns outros que a suafiguradominava, a
burguesia protestou e vaiou. Tanto a burguesia de classe como a do espirito.

E delicioso lembrar que Amadeu Amaral, um dos espiritos mais aristocréti cos que S&o Paulo j&
produziu, embora retraido pelo muito que o maltratavam alguns de nds, nos via
compreensivamente. A ele eu devo o Estado de S. Paulo néo ter estracalhado Paulicéia. Saiu-se
de suas ocupacdes e escreveu ele mesmo anota sobre o livro, severamas reconhecendo o direito
da experiéncia.

Em compensacdo a burguesia semiculta (a aristocracia era inculta: e ja irresponsavel na sua
decadéncia de entdo), essa espécie de intelectualidade réptil que abastece as cidades e acaba
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onde as cidades acabam, com que violénciade fulgir e se defender, arremeteu contrands! Hoje,
€ irbnico evocar os nomes que brilharam lunarmente, iluminados pelo brilho proprio de um
estado de espirito coletivo. Tanto os contra como os favoraveis. Destes, 0s que néo
desapareceram na poeira de outros caminhos, tornaram-se figuras visiveis da inteligéncia
nacional. Dos contrarios, os que tinham valor acabaram aceitando, e muitos aderindo ao
movimento renovador. Os outros continuaram pura inteligéncia de abastecimento urbano. O
nome del es acaba onde a cidade acaba.

CAPITULO 2

(Partel)

Na verdade, o periodo "herdico” do movimento que traria tdo maior necessidade coletiva as
artes nacionas, foi esse iniciado com a exposicao expressionista de Anita Malfatti e acabado
com a"festa' da Semana de Arte Moderna. Durante essa meia duizia de anos fomos realmente
puros elivres, desinteressados, vivendo numaunido iluminada e sentimenta das mais sublimes.
Isolados do mundo, cagoados, achincalhados, malditos, ninguém pode imaginar o delirio de
grandeza e convencimento pessoal com gue reagimos. O estado de exaltagcdo gozado em que
viviamos era insopitavel. Qualquer pagina de qualquer um de nOs jogava 0s outros a
acomodacoes prodigiosas, mas aquilo eragenid!

E eram aquelas fugas desabaladas dentro da noite, na cadillac verde de Osvaldo de Andrade,
parair ler as nossas obras-primas em Santos, no Alto da Serra, nallhadas Pamas... E 0s nossos
encontros atardinha naredacéo de Papel e Tinta... E afalange engrossando com Sérgio Milliet
e Rubens Borbade Morais, chegados daEuropa... E aadesdo, no Rio, deum Manuel Bandeira...
E as convul sdes de idealismo a que nos levava 0 Homem e aMorte de Menotti del Picchia... E
0 descobrimento assombrado de que existiam em S&o Paulo, quadros de Lasar Segall, ja muito
guerido através de revistas de arte alemas... E Di Cavalcanti, um dos homens mais inteligentes
gue conheci, com o0s seus desenhos ja entdo duma acidez destruidora. Tudo génios, tudo
obras-primas geniais... Apenas Sérgio Milliet punha um certo mal-estar no incéndio com a sua
serenidade equilibrada... E o fil6sofo do grupo, Couto de Barros, pingando ilhas de consciéncia
em nés, quando no meio da discussdo, perguntava mansinho: - Mas qual € o critério que vocé
tem da palavra"essencial”, ou - 'Mas qual € o conceito que vocé faz do "belo horrivel"...

Zina Aita... John Graz... Projetos que iluminavam o mundo...

Eramos uns puros. Mesmo cercados de repul sa cotidiana, asatide mental de quase todos nés nos
impediaqual quer cultivo dador. Nisso talvez asteorias futuristastivessem umainfluéncianica
e benéfica sobre nds. Ninguém pensavaem sacrificio, nenhum seimaginavamartir: éramosuma
arrancada de herdis convencidos, uns hitlerzinhos agradavels. E muito saudaveis. Quanto a
mim, mais intuida que emocionada, a consciéncia de culpa que depois perseguira bastante
minha obra poética, apenas se entremostrara pela primeira vez nos versos finais de Minha
Loucura, em Paulicéia Desvairada.

Era estranho... Aquela ultima frase me desagradava, eu ndo gostava daquilo.

Mas néo tinha a menor possibilidade de renegar 0 que escreveral
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A Semana de Arte Moderna, a0 mesmo tempo que coroamento |6gico dessa arrancada
gloriosamente vivida (éramos "gloriosos’ de anteméo...), era um primeiro golpe de pureza do
Nosso aristocratismo espiritual. Consagrado o movimento pela aristrocracia paulista, e ainda
sofreriamos por algum tempo ataques por vezes cruéis, agrandeza regiona nos dava méo forte
e... nos dissolvia nas impurezas da vida. Ao exemplo da vida principiavam as "intencdes’, 0s
cotgos idiotas, as enfraguecedoras revisdes de valores.

(Partell)

Esta claro que a aristocracia protetora ndo agia de caso pensado, e se nos dissolvia, era pela
proprianaturezado seu destino e do seu estado regional. Principiou 0 movimento dos "sal6es’.
E vivemos uns seis anos na maior orgiaintelectual que a histéria artistica do Pais registra.

Esta claro que, na intriga burguesa, a nossa "orgia' ndo era apenas espiritua... O gue ndo
disseram, o0 que ndo se contou das nossas festas...

Champanha com éter, vicios inventadissimos, as almofadas viravam "coxins', toda uma
semanticado maldizer... No entanto, quando néo foram bailes publicos, como o do Automével
Clube e os da S.P.A.M. (que foram 0 que sdo bailes desenvoltos de sociedade), as nossas
festinhas nos sal6es modernistas eram as mais inocentes brincadeiras de artistas que se pode
imaginar.

Havia a reunido das tercas, a noite, na Rua Lopes Chaves. Primeira sem-data, essa reunido
semanal continha exclusivamente artistas, e precedeu mesmo a Semana de Arte Moderna. Sob
0 ponto de vista intelectual foi 0 mais necessario dos saldes, se € que se podia chamar saldo
aguilo. As vezes doze, até quinze artistas se reuniam no esttdio acanhado, onde comiamos
doces tradicionais brasileiros e se bebia um alcool zinho econémico. As discussdes chegavam a
transes agudos, o calor eratamanho gue um ou outro sentava nas janel as (n&o havia assento para
todos!), e assim mais elevado dominava pelaaltura, jando dominava pelavoz nem o argumento.
E aguele raro retardatério da rua ainda ndo calgada, parava em frente, na esperanca de agum
incéndio por gozar.

Havia o saléo da Avenida Higiendpolis, que era o mais selecionado. Tinha por pretexto o
almoco dominical, maravilha de comidaluso-brasileirade tradicdo. Ainda ai, se a conversacéo
era estritamente intelectual variava mais e se alargava. Paulo Prado, com o seu pessimismo
fecundo e 0 seu realismo, convertia sempre 0 assunto das livres elocubracOes estéticas aos
problemas praticos darealidade brasileira. Foi 0 saléo que durou mais tempo e se dissolveu de
maneira bem malestarenta. O seu chefe, tornando-se por sucesséo, o patriarcada suafamilia, a
casafoi invadida mesmo aos domingos, por um publico da ata que ndo podia compartilhar do
rojao dos nossos assuntos. E a conversa se manchava de poquer, nomes sociais, dinheiro. Os
intelectuais vencidos foram se retirando aos poucos. E o0 sal&o que me deixou mais saudades
felizes.

E houve o saléo da Rua Duqgue de Caxias, que foi o0 maior, 0 mais verdadeiramente saléo. As
reunifes semanais eram atarde, também astercas-feiras. E isso foi umadas causas das reunites
noturnas do mesmo diairem esmorecendo na Rua Lopes Chaves. A sociedade daRuaDuque de
Caxias eraamais numerosa e mais variegada também. SO em certas festas especiais, no saléo
moderno decorado por Lasar Segall, 0 grupo se tornava mais coeso.
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Também ai o culto da tradicdo era firme, dentro do maior modernismo. A cozinha, de cunho
afro-brasileiro, aparecia em almocos e jantares perfeitissimos de equilibrio. E conto entre as
minhas maiores venturas admirar essa mulher excepcional que foi dona Olivia Guedes
Penteado. A suadiscricéo, o tato e a autoridade prodigiosos com que ela soube dirigir, manter,
corrigir multiddo heterogénea que se chegava a €ela, atraida pela sua figura e prestigio,
artistas, politicos, ricagos, cabotinos, foi incomparavel. O saldo da Rua Duque de Caxias teve
como elemento principal de dissolucdo a efervescéncia politica que estava preparando 1930. A
fundacdo do Partido Democratico, 0 animo politico eruptivo que se apoderarade muitos artistas,
baixara um mal-estar sobre o sal&. Os democréticos foram se afastando. Por outro lado o
fachismo nacional encontrava algumas simpatias entre as pessoas de roda, e ainda estavamuito
sem vicio, muito desinteressado para aceitar acomodagdes. E sem nenhuma publicidade mas
com firmeza, dona Olivia soube terminar aos poucos o seu sal&o modernista.

O ultimo em data dos saldes foi 0 da Alameda Bardo de Piracicaba, congregado em torno de
Tarsila. N&o tinha dia fixo, mas as reunifes eram quase semanais. Durou pouco. E néo teve
jamais o encanto das reunides que faziamos, quatro ou cinco artistas, no antigo atelié da
admirével pintora.

Isto foi pouco depois da Semana, quando esta, definitivando na compreensdo conformista a
existéncia de um espirito de revolucdo, principiou nos castigando com a perda de alguns
empregos. Eu teriaficado literamente no desvio, se 0 acaso da morte de meu pai em 1921, n&o
fizesse com que o Conservatoério, consagrando a memaria do pai, elegesse catedrético o filho,
um ou dois meses antes do fevereiro da Semanal O cargo eravitalicio e ndo o perdi. Mas perdi
todos os meus al unos particul ares, menos a guém que ficou por motivos de nenhuma pedagogia.
Belazarte contou um caso bastante parecido em Meninade Olho no Fundo. Mas dos trés sal es
aristocréticos, Tarsila conseguiu dar ao dela uma significacdo de maior independéncia, maior
comodidade. Nos outros dois, por maior que fosse o liberalismo dos que os dirigiam, haviatal
imponéncia de nobreza e tradicdo no ambiente, que ndo nos era possivel nuncaevitar um tal ou
gual constrangimento. No de Tarsila jamais sentimos isso. Foi 0 mais "gostoso” dos nossos
sal es aristocréticos.

(Parte 1)

Embora lancando inimeros processos e idéias novas, n0s éramos, entdo, especiamente
destruidores. Até destruidores de nGs mesmos, porque 0 pragmatismo das pesquisas sempre
enfragueceu a liberdade da criagdo. A aristocracia tradicional nos deu méo forte, pondo em
evidénciamais geminacdo de destino - também ela ja entdo autofagicamente destruidora,
por ndo ter mais umasignificacdo verdadei ramente funcional. Quanto aaristocraciado dinheiro,
sempre nos olhou com confianca e nos detestava.

Nenhum sal&o de novo-rico tivemos, nenhum milionario estrangeiro nos acolheu. Ositalianos,
alemaes, os israglitas se faziam demais guardadores do "bom-senso” nacional, que Prados e
Penteados e Amarais!...

Mas nés estavamos longe, arrebatados pel os ventos autofégicos da destruicéo.

E o faziamos pela festa, de que a Semana de Arte Moderna foi a primeira. A bem dizer, todo
esse periodo destruidor do movimento modernistafoi umafase ininterrupta de festa, de cultivo
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do prazer. E se tamanha festanca diminuiu por certo muito nossa capacidade de producéo e
serenidade criadora, ninguém pode imaginar como nos divertimos. Saldes, festivais, bailes,
Spam, semana em fazendas, Semanas Santas nas cidades velhas de Minas, viagens pelo
Amazonas, pelo Nordeste, chegadas a Bahia, Itu, Sorocaba. Parnaiba. Era, ainda e sempre, o
caso do baile sobre os vulcdes... Doutrinérios na ebriez de mil e umateorias salvando o Brasil,
construindo o mundo, na verdade nos consumiamos no cultivo amargo de uma necessidade
guase delirante de prazer.

O movimento de Inteligensia que representamos, em suafase "modernista’ ndo foi o gerador das
mudancas politico-sociais posteriores a ele no Brasil. Foi essencialmente um preparador, o
criador de um estado de espirito revolucionario. E se numerosos dos intel ectuais do movimento
se dissolveram na politica, se varios de nés participamos das reunides iniciais do Partido
Democrético, carece ndo esquecer que tanto o P. D. como 1930 eram ainda destruicéo. Os
movimentos espirituais precedem sobre as mudancas de ordem social. O movimento social de
destruicéo é que seiniciou com o P. D. e 1930. E, no entanto, € por esta data que principia para
alnteligénciabrasileira uma fase mais calma, mais proletéria por assim dizer, de construcéo, a
esperaque um diaas outras formas sociais aimitem.

E foi avez do sal&o de Tarsila se acabar, 1930... Tudo estourava, politicas, familias, casais de
artistas, estéticas, amizades profundas. O periodo destrutivo efesteiro do movimento modernista
jando tinhamaisrazao de ser. Naruao povo amotinado gritava: Getulio! Getulio!... Nasombra
de Plinio Salgado pintava de verde a sua megal omania de Esperado.

Outros abriam as veias para manchar de rubro as suas quatro paredes de segredo. Mas nesse
vulcdo, agora ativo e de tantas esperancas, ja vinham se fortificando as belas figuras mais
calmas e construidoras, os Lins do Rego, os Augusto Frederico Schmidt, os Otavio de Faria, e
os Portinari e os Camargos Guarnieri. Que avidatera que imitar qualquer dia.

CAPITULO 3

(Partel)

N&o cabe aqui 0 processo integral do movimento modernista. O que o caracterizou
essencialmente, a meu ver, foi a fusdo de trés principios fundamentais. - 1.° - o direito a
pesquisa estética; 2.° - a atualizagao da inteligéncia artistica brasileira; 3.° - a estabilizacéo de
uma consciéncia criadoranacional.

Nada disso representa exatamente uma inovagéo e de tudo encontramos exemplos na historia
artistica do Brasil: a fundamental, a gloriosa novidade, imposta pelo movimento, foi a
conjugacdo dessas trés normas num todo organico da consciéncia coletiva. E se dantes, nés
distinguimos a estabilizacdo assombrosa da consciéncia nacional num Gregorio de Matos, ou,
mais natural e eficiente, num Castro Alves, é certo que a nacionalidade deste, como o
nacionaismo do outro, de um Carlos Gomes e até mesmo de um Almeida Junior, eram
episddios como realidade do espirito. E em qualquer caso era um individualismo. Quanto ao
direito de pesguisa e atualizacdo universal da criacdo artistica, é incontestavel que todos os
movimentos historicos das nossas artes se basearam no academismo. Com algumaexcegao rara
e sem a menor repercussao coletiva, os artistas brasileiros jogaram sempre colonialmente no
certo. Repetindo e af ei coando estéticas ja consagradas, se eliminavaassim o direito de pesquisa
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e conseguientemente de atualidade. E foi dentro desse academismo inelutavel que se realizaram
nossos maiores, um Aleijadinho, um Costa Ataide, Claudio Manuel Gonzaga, Goncgalves Dias,
José Mauricio, Nepomuceno, Aluisio, e até mesmo um Alvares de Azevedo, até mesmo um
Alphonsus de Guimarées.

Ora, 0 nosso individualismo entorpecente se esperdicou no maisdesprezivel doslemas. "N&o ha
escolas!" eisso terdpor certo prejudicado muito a eficiéncia criadorado movimento modernista.
E se ndo pregjudicou a sua acao espiritual sobre o Pais, foi porque o espirito pairasempre acima
dos preceitos como das proprias idéias... Ja € tempo de observar, ndo o que um Ronald de
Carvalho e um Carlos Drummond de Andrade tém de diferente, mas o quetém deigual. E o que
nos igualava, por cima dos despautérios individualistas, era justamente a organicidade de um
espirito atualizado que pesquisava, ja gostosamente radicado a sua identidade coletiva. N&o
apenas acomodado a terra, mas radicado em sua realidade. O que ndo se deu sem alguma
patriotice e muitafalsificacéo.

Nisso as orel has burguesas se alardearam refartas por debaixo da aristocrética pele de ledo que
nos vestira... Porque, com efeito, o que se observa, 0 que caracteriza essa radicacéo naterra,
num grupo numeroso de gente, € um conformismo legitimo, disfarcado e mal e mal disfar¢ado
nos melhores, mas, na verdade, cheio de uma cinica satisfagdo, da terra, bastante académica e
nacionalista, que ndo raro se tornou um porque meufanismo larvar. A verdadeira consciénciada
terralevariafatalmente ao ndo conformismo e ao protesto, como Paulo Prado com o Retrato do
Brasil e osraros "anjos' do Partido Democratico e do Integralismo. Paraamaioria, o Brasil se
tornou uma dadiva do céu. Um céu bastante governamental... Graca Aranha, sempre
desacomodado em nosso meio que ele ndo sentia, tornou-se o exegeta desse conformismo
modernista, com aquelafrase detestavel de ndo sermosa” camaramortuariade Portugal”. Quem
pensavanisso! Pelo contrario, o queficou escrito foi que ndo nosincomodavanada ' coinscidir”
com Portugal, pois o importante era a desisténcia do confronto e das liberdades fal sas.

O resultado mais barulhento dessaradicacdo apatriafoi o problemada”linguabrasileira’. Mas
foi puro boato falso. Na verdade, apesar das aparéncias e da bulha que fazem agora certas
santidades de ultima hora, nos estamos, ainda hoje, t&o escravos da gramatica lusa como
gualquer luso. N&o ha duvida nenhuma que nos atualmente sentimos e pensamos o "guantum
satis' brasileiramente. Digo isto até com certa‘'malincolia, amigo Macunaima, meu irmado. Mas
issO ndo € o bastante para identificar nossa expressdo verba, muito embora a realidade
brasileira, mesmo psicoldgica, segja agora mais forte e insolUvel que nos tempos de José de
Alencar ou Machado de Assis. E como negar que esses também pensavam brasileiramente!
Como negar que no estilo de Machado de Assis, luso pelo ideal, intervém um "quid” familiar
que o diferenca verticalmente de um Garret e um Ortigdo! Mas se em Alvares de Azevedo,
Varela, Alencar, Macedo ha uma identidade nacional que nos parece bem maior que ade Brés
Cubas ou Bilac, é porgue nos romanticos chegou-se a um "esguecimento” da gramética
portuguesa que |hes permitiu muito maior equilibrio do ser com sua expresséo linguistica.

O espirito modernista reconheceu gque se viviamos ja de nossa realidade brasileira, carecia
reverificar nosso instrumento de trabalho para que nos expressassemos com identidade.
Inventou-se, do dia pra noite, afabulosissima"linguabrasileira’. Mas ainda era cedo, e aforca
de elementos contrarios, principalmente a auséncia de 6rgdos cientificos adequados, reduziu
tudo aboataria. E hoje, como normalidade de lingua culta e escrita, estamos em situacdo inferior
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a de cem anos atras. A ignorancia pessoa de varios fez com gque se anunciassem em suas
primeiras obras como padrdes excelentes de brasileirismo estilistico. Era ainda o mesmo caso
dosromanticos. ndo setratavade umasuperacdo dalel portuguesa, mas de umaignoranciadela.
Mas assim que alguns desses prosadores se firmaram, pelo valor pessoal admirdvel que
possuiam (merefiro ageracdo de 30), principiaram as vel eidades de escrever certo... E é cdmico
observar que, hoje, em alguns dos nossos mais fortes estilistas, surgem a cada passo, dentro de
uma expressao ja intensamente brasileira, lusitanismos sintaxicos ridiculos. Tao ridiculos que
se tornam verdadeiros erros de gramétical

Noutros, esse reaportuguesamento expressiona ainda é mais desprezive:

guerem ser lidos além-mar e surgiu o problema econdbmico de serem vendidos em Portugal.
Enquanto isso, amelhor intel ectualidade lusa, numaliberdade admirével, aceitava abertamente
0s mais exagerados de nds, compreensiva, sadia, mdo na mao.

(Partell)

Houve também os que, desaconselhados pela preguica, resolveram se "despreocupar” do
problema: sG0 os que empregam anglicismos e galicismos dos mais abusivos, enquanto
repudiam qualquer "me parece” por artificial! Outros mais comicosainda, dividiram o problema
em dois. nos seus textos escrevem gramaticalmente, mas permitem que Seus personagens,
falando, "errem"” o portugués. Assim, a"culpa’ ndo € dos escritores, é€ dos personagens. Ora, ndo
ha solugcdo mais incongruente em sua aparéncia conciliatoria. Nao sd pbe em foco o problema
do erro de portugués, como estabelece um divorcio inapelavel entre a linguagem falada e a
lingua escrita - bobagem bébada para quem souber um naco defilologia. E ha mesmo as garcas
brancas do individualismo que, embora reconhecendo a legitimidade do problema, se recusam
a colocar brasileiramente um pronome, para ndo ficarem parecendo com Fulano! Esses
entonteci dos esquecem que o problema é col etivo e que, se adotado por muitos, muitos ficavam
se parecendo com o Brasil!

A tudo isso se gjuntava, quase decisorio, o interesse econdmico derevistas, jornais, editores, que
intimidados com alguma carta rara de leitor gramati quento ameacando ndo comprar, se opdem
apesquisalinguistica e chegam ao desplante de corrigir artigos assinados! Ainda recentemente
umadas maiores revistas do Pais, republicando um conto, ndo s6 mudavatodo "pra’ em "para’,
0 que apenas éfendmeno de surdez ritmica, mas " corrigia' um boleio sintaxico, sem sequer uma
consultaao seu autor! Mas, morto o metropolitano Pedro Il, quem nuncarespeitou ainteligéncia
neste Pais!...

Tudo isso, no entanto, era sempre estar com o problema em campo. A desisténcia grande foi
criarem o mito do "escrever naturamente”, ndo tem duvida: o mais feiticeiro dos mitos. No
fundo, embora ndo consciente e desonrosa, era uma desonestidade como qualquer outra. E a
maioria, sob o pretexto de escrever naturalmente (incongruéncia, pois a lingua escrita, embora
l6gica, € sempre artificial) se chafurdou namais anti-l16gica e antinatural das escritas. S80 uma
l&stima. Nenhum deles deixara de falar "naturalmente” um "esta se vendo™ ou "me deixe". Mas
paraescrever "com naturalidade”, atéinventam os socorros angustiados das conjuncdes, parase
sairem com um"E se estavendo” que salvaapatriadaretoriquice. E € umadeliciaconstatar que
se afirmam escrever brasileiro, ndo ha uma so frase deles que qualquer luso ndo assinaria com
integridade nacional... lusa.
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Identificam-se aquele deputado mandando (apenas) fazer uma lei que chamava de lingua
brasileiraalinguanacional. Mas como i ncontestavel mente sentem e pensam com nacionalidade,
isto € numa entidade amerindio-afro-luso-latino-americano-franco-anglo-€etc., o resultado é esse
estilo "ersatz" em que se desamparam, triste moxinifada moluscéide, sem vigor nem caréter.

N&o merefiro aninguém, merefiro acentenas. Estou me referindo justamente aos honestos, aos
gue sabem escrever e possuem técnica. Sdo eles que provam a inexisténcia de uma "lingua
brasileira’ e que a colocagdo do mito, no campo das nossas pesquisas, foi tdo prematura como
no tempo de José de Alencar. E se os chamei de inconscientemente desonestos € porque a arte,
como a ciéncia ou o proletariado, ndo trata apenas de adquirir o bom instrumento de trabal ho,
mas impde a sua constante reverificagdo. O operdrio ndo compra afoice apenas, tem de afidla
diapor dia. O médico ndo ficano diploma, o renovadia por dia no estudo. Sera que a arte nos
exime deste diarismo profissional ? N&o basta"sinceridade” e ressonar a sombra do Deus novo.
Saber escrever estd muito bem. Mas o problema verdadeiro do artista ndo é esse, é escrever
melhor. Toda a histéria do profissionalismo humano o prova. Ficar-se no aprendido ndo é ser
natural: é ser académico; ndo é despreocupacdo: € passadismo.

O problemaeraingente por demais. Cabiaaos fil6logos brasileiros, que jaso criminosos de téo
vexatorias reformas ortogréficas patrioteiras, o trabalho glorioso de fornecer aos artistas uma
codificacdo das tendéncias e constancias da expressao lingtistica nacional. Mas eles recuam
diante do trabalho Util, € tdo maisfacil ler os classicos! Preferem acienciazinha de explicar um
erro de copista, imaginando uma palavrainexistente no latim vulgar. Os mais "avancados' véao
até aceitar timidamente que iniciar a frase com pronome obliquo ndo é "mais" erro no Brasil.
Mas confessam ndo escrever... iSs0, pois Ndo seriam "sinceros' com o que beberam no leite
materno. Beberam des-hormanios... Bolas para os fil 6logos!

Caberia aqui também o repudio dos que pesquisaram sobre a lingua escrita brasileira.
Preocupados pragmaticamente em ostentar o problema, fizeram tais exageros de tornar para
sempre odiosaalinguanacional. Eu sei: talvez neste caso ninguém venca o autor destas linhas.
Em primeiro lugar, o autor destas linhas, com alguma faringite, vai passando bem, muito
obrigado. Mas € certo que jamais exigiu |he seguissem os brasileirismos loquazes. Se os
praticou (um tempo) foi na intencdo de pér em angustia aguda um problema que julgava
fundamental. Mas o problema verdadeiro ndo € vocabular, € sintaxico.

E afirmo que o Brasil hoje possui, ndo apenas regionais, mas generalizadas no Pais, numerosas
tendéncias e constancias que Ihe ddo natureza caracteristica a linguagem. Mas isso ficara para
outro futuro movimento modernista, amigo José de Alencar, meu irm&o. NOs fracassamos.

CAPITULO 4

(Partel)

Mas eu creio que ndo foi um desastre insanavel o fracasso das pesquisas sobre lingua, que
apontei no meu artigo anterior. Sob o ponto de vista da radicacdo da nossa cultura a entidade
brasileira, as compensagdes foram muito numerosas para que o boato falso da lingua nacional
se tornasse falha grave. SO 0 que avangamos em sociologia, SO a reorganizagéo dos estudos
folcloricos e critico-historicos sob principios mais cientificos, s o repudio do amadorismo
nacionalista e do segmentarismo regional e finalmente s6 o processo do Homo brasileiro,
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realizado pelos romancistas e ensaistas, so heranca fecundissima e ja espléndida, que ndo nos
permite sequer melancolia na verificagcdo da bancarrota lingista.

E ainda h&que considerar adescentralizacéo intel ectua, hoje em contraste aberrante com outras
manifestagdes sociaisdo pais. Hojea Corte, o fulgor das duas cidades brasileiras de mais de um
milhdo, ndo tem nenhum sentido nacional que ndo seja meramente estatistico. Pelo menos
guanto aliteratura, Unicadas artes que ja a cangou estabilidade normal no Brasil. As outras sao
demasiado dispendiosas para se normalizarem numa nacao de tdo interrogativa riqueza publica
como a nossa. O movimento modernista, pondo em evidéncia e sistematizando uma " cultura’
nacional, exigiu daInteligensia estar ao par do que se passava nas numerosas Cataguazes. E se
as cidades de primeira grandeza fornecem facilitagcbes publicitéarias sempre de natureza
especialmente estatistica, é impossivel ao brasileiro, "culto" nacionalmente, ignorar um Erico
Verissimo, umaRaguel de Queiroz, um Camargo Guarnieri, nacional mente gloriosos do canto
das suas provincias. Basta comparar tais criadores com fendmenos ja histéricos mas i dénticos,
um Alphonsus de Guimardes, um Amadeu Amaral e os regionalistas imediatamente anteriores
a nos, para verificar a convulsdo fundamental do problema. Conhecer um Alcides Maia, um
Carvalho Ramos, um Teles Junior era, nos brasileiros, um fato individualista de maior ou menor
"civilizagéo". Conhecer um Ciro dos Anjos, um Gilberto Freyre, um Guilherme Cesar, hoje, &
uma exigéncia de "cultura'. Dantes esta exigéncia estava rel egada aos... historiadores.

A pratica principal desta descentralizacéo da Inteligensia se fixou no movimento nacional das
editoras provincianas. E se ainda vemos o caso de uma grande editora, como a Livraria José
Olimpio, obedecer a atracéo da mariposa pela chama, indo se apadrinhar com o prestigio na
Corte, por isto mesmo el e setornamais comprovatorio. Porque o fato da Livraria Joseé Olimpio
ter cultamente publicado escritores de todo o Pais, ndo a caracteriza. Nisto ela apenas seiguala
as outras editoras da provincia, uma Globo, a Nacional, aMartins, a Guaira. O que exatamente
caracteriza a editora da rua do Ouvidor — umbigo do Brasil, como diria Paulo Prado — é ter se
tornado, por assim dizer, 0 6rgéo oficial das oscila¢fes ideol 6gicas do Pais, publicando tanto as
diaéticas integralistas como a politicado sr. Francisco Campos.

Quanto a conquista do direito permanente de pesquisa estética, creio ndo ser possivel qualquer
contradicao: € avitériagrande do movimento no campo daarte. E 0 mais caracteristico € que o
anti-academismo das geracOes posteriores a da Semana de Arte Moderna se fixou exatamente
naguelalel estético-técnica do fazer melhor, a que ???? no meu Ultimo artigo, e néo como um
abusivo instinto de revolta, destruidor em principio, como foi 0 do movimento modernista.
Talvez sgja este, realmente, o primeiro movimento de independénciadainteligénciabrasileira,
gue se posta ter como legitimo e indiscutivel. Ja agora com todas as probabilidades de
permanéncia. Até o Parnasianismo, até o Simbolismo, até o Impressionismo inicia deum Vila
Lobos, o Brasil jamais pesquisou (como consciéncia col etiva, esté claro) nos campos da criacao
artistica. Nao so importdvamos técnicas e estéticas, como so as importdvamos depois de certa
estabilizacdo e, a maioria das vezes, ja academizadas. Era ainda um completo fenébmeno de
colénia???, imposto pela nossa escravizacdo econdmico-social. Pior que isso: esse espirito
académico ndo tendia para nenhumalibertacéo e para uma expresséo propria. E se um Bilac da
VialLacteaémaior que todo o Lecomte, a"culpa’ ndo € de Bilac... Poiso que eledmejava era
mesmo Ser parnasiano, senhora Serena Forma.

Essa normalizacdo de um espirito de pesquisa estética, anti-académico porém ndo mais
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revoltado e destruidor, € amaior manifestacéo de independéncia e de estabilidade nacional que
j& conquistou a Inteligéncia brasileira. E como os movimentos espirituais precedem as
manifestagdes das outras formas da sociedade, é facil de perceber a mesma tendéncia de
liberdade e conqui sta de expressao propriatanto naimposi¢do do verso-livre antes de 30, como
na "marcha para o Oeste" posterior a 30, tanto na Bagaceira, no Estrangeiro, na Evocagdo do
Recife anteriores a 30, como no caso da Itabira e a nacionalizacdo das indUstrias pesadas,
posteriores a 30.

Eu sei que ainda existem espiritos coloniais (é téo facil a erudicdo) s6 preocupados em
demonstrar que sabem Europa afundo, que nos murais de Portinari sO enxergam as paredes de
Rivera, no atonalismo de Francisco Mignone so percebem Schoemberg, ou no Ciclo daCanade
Aculcar o "roman-fleuve" dos franceses... Tristdo de Ataide, como critico literério do
Modernismo, foi o protétipo desse colonialismo escandalizado; e ndo podiamos gostar de
Piolin??? ou siquer respirar que ele ndo fosse descobrir nisso consequéncias imitadas da
condecoracao dos Fratellini ou de algum modernista da Cochinchina...

(Partell)

O problema ndo é complexo, mas seria longo discuti-lo aqui. Limito-me a propor o dado
principal. Em primeiro lugar carece ndo esgquecer que as mesmas causas produzem geralmente
0s mesmos efeitos, e que em etnografia existe a lei da "Elementargedanke”, os pensamentos
elementares que tanto podem nascer num como noutro lugar, sem que hga necessariamente
migracao.

Nés tivemos no Brasil um movimento espiritual (ndo falo apenas escola de arte) que foi
absolutamente "necessario”, o Romantismo. Insisto: ndo me refiro apenas ap romantismo
literério, tdo académico como a importacdo inicial do Modernismo artistico, e que se podera
comodamente datar de Domingos José Gongalves de Magalhdes. Estou me referindo ao
"espirito” romantico, que esta na Inconfidéncia, no Basilio da Gama do Uraguai, nas liras de
Gonzaga como nas Cartas Chilenas de quem os senhores quiserem. Este espirito preparou o
estado revolucionario de que resultou a Independéncia politica, e teve como padréo briguento a
primeira tentativa de lingua brasileira. O espirito revolucionario modernista, t&o necessario
como 0 romantico, preparou o estado revolucionério politico de 30 em diante, e também teve
como padrdo barulhento a segunda tentativa de nacionalizacéo dalinguagem. A similaridade é
muito forte.

Esta "necessidade" espiritual, que ultrapassa a literatura estética, € que diferenca
fundamentalmente Romantismo e Modernismo, das outras escolas de arte brasileiras. Essas,
mesmo a feicdo mais independente que tomou o Barroco em Minas na segunda metade do
seculo 18, foram todas essencialmente académicas, obediéncias culturalistas que denunciam
muito bem o colonialismo dalnteligénciabrasileira. Nadamais absurdamente imitativo (pois se
nem eraimitacéo: eraescravidao!) que acopia, no Brasil, de movimentos estéticos particul ares,
gue de forma alguma eram universais, como 0 culteranismo italo-ibérico setecentista, como o
Parnasianismo, como o0 Simbolismo, como o Impressionismo, como 0 wagnerismo de um
Leopoldo Miguez. Séo puras superfectacOes culturalistas, impostas de cima para baixo, de
proprietario a propriedade, sem o menor fundamento nas forcas populares. Dai uma base
desumana, prepotente e, meu Deus! arianizante que, se prova o imperialismo dos que com ela
dominavam, prova a sujeicéo dos que com ela foram dominados. Ora aquela base humana e
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popular das pesquisas estéticas € facilimo encontré-la no Romantismo, que chegou mesmo a
retornar coletivamente as fontes do povo e, a bem dizer, criou a ciéncia do Folclore. E no
verso-livre, no Cubismo, no atonalismo, no predominio daritmica, no Super-realismo mistico,
no Expressionismo, iremos encontrar essas mesmas bases populares. E até primitivas, como a
arte negra. Assim como o cultissimo "roman-leuve" e os ciclos com que um Lins do Rego
processa a civilizag&o nordestina, ou Otavio de Faria a decrepitude da burguesia, ainda séo
instintos e formas funcional mente popul ares que encontramos nas mitol ogias ciclicas, nas sagas
e nos Kelevalas e Nibelungos de todos os povos. JA escreveu um autor, como conclusdo
condenatéria, que "a estéticado Modernismo ficou indefinivel”... Pois essa € amehor razéo de
ser do Modernismo! Ele ndo era uma estética, nem na Europa nem agui. Era um estado de
espirito revoltado e revolucionario que, se ands nos atualizou, sistematizando como constancia
da Inteligéncia nacional o direito anti-académico da pesquisa estética e preparou o0 estado
revolucionario das outras manifestacfes sociais do Pais, também fez isto mesmo no resto do
mundo, profetizando esta contemporanea Guerra dos Cem Anos de que uma civilizagdo nova
nascera.

E hoje o artista brasileiro tem diante de si uma verdade socia, uma liberdade (infelizmente s6
estética) umaindependéncia, um direito as suas inquietagbes e pesquisas que, ndo tendo passado
pelo que passaram 0s modernistas da semana, ele ndo pode imaginar que conguista enorme
representa. Quem se revolta mais, quem briga mais contra o politonalismo de um Lourengo
Fernandez, contraaarquiteturado Ministério da Educacéo, contraos versos "incompreensives'
de um Murilo Mendes, contra o expressionismo de um Guignard?... Tudo isto sdo manifestagoes
normais, discutiveis sempre, mas que ndo causam 0 menor escandalo publico. Pelo contrario,
s80 as proprias forcas governamentais que aceitam a realidade de um Portinari, de um Vila
Lobos, de um Lins do Rego, de um Almir de Andrade, pondo-os em chegue e no perigo
constante das predestinagdes. Mas um Flavio de Carvalho, mesmo com as suas experiéncias
numeradas, e muito menos um Clovis Graciano, mas um Camargo Guarnieri mesmo com as
incompreensdes que 0 perseguem, um Otavio de Faria com a crueza dos casos que expde, um
Santa Rosa, jamais ndo poderdo suspeita 0 a que nos sujeitamos, para que eles pudessem hoje
viver abertamente o drama gue 0s persegue. A vaia acesa, a carta andnima, o insulto publico, a
perseguicéo financeira... Mas recordar € quase exigir simpatia e estou a mil léguas disto.

Aindacaberiafalar sobre o que chamel de"atualizacdo dainteligénciaartisticabrasileira’. Com
efeito, ndo se pode confundir isso com a liberdade da pesquisa estética, pois esta lida com
formas, com a técnica e as representactes da beleza, ao passo que a arte € muito mais largae
complexa que isso e tem uma funcionalidade imediata socia, € uma profissdo e uma forca
interessada navida. A prova mais evidente esta distin¢éo é o famoso problema do assunto em
arte, no qual tantos escritores se emaranham. Orando ha dividanenhumaque o assunto ndo tem
a menor importancia para a inteligéncia estética. Chega mesmo a ndo existir paraela. Mas a
inteligéncia estética se manifestapor intermédio de uma expressao interessada da sociedade, que
éaarte. Esta équetem umafuncdo humana, maior que acriagéo hedonisticadabeleza. e dentro
desta funcionalidade humana da arte € que o assunto adquire um valor primordial e representa
uma mensagem imprescindivel. Ora, como atualizacdo da inteligéncia artistica, € que o
movimento modernista representou um papel contraditério e muitas vezes precario. Mas me
reservo parademonstrar isso numa conferéncia que farei na Casa do Estudante do Brasil.

Vou terminar estas memorias gratas. Manifestando-se especia mente pela arte 0 movimento
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modernista foi o prenunciador, o preparador e por muita partes o criador de um estado de
espirito nacional. A transformacdo socia do mundo com a quebra gradativa dos grandes
impérios, apraticaeuropéade novas ideol ogias politicas, arapidez dos transportes e mil euma
outras causas internacionais, bem como o desenvolvimento da consciéncia americana e
nacional, 0s progressos internos da técnica e da educacéo, impunham a criagdo de um espirito
novo e exigiam a reverificagdo e mesmo a remodelacdo da inteligéncia brasileira. Isto foi o
movimento modernista, de que a Semana de Arte Moderna ficou sendo o brado coletivo
principal. HAum mérito inegavel nisso, embora agqueles primeiros modernistas... das cavernas,
gue nos reunimos em torno de Anita Malfatti e Vitor Brecheret, tenhamos como que apenas
servido de altifalantes de uma forca universal e nacional muito maior que nés. Forcafatal, que
viria mesmo. Creio que foi um critico paraibano, Ascendino Leite, quem falou uma vez que
tudo quanto fez o movimento far-se-ia da mesma forma sem o movimento. N&o conheco
lapalisada mais graciosa. Porque tudo isso que se faria, mesmo sem o Movimento Modernista,
seria pura e simplesmente... 0 movimento modernista.

Estes artigos foram originamente publicadosnojorna O Estado de S. Paulo por ocasido do 20.°
aniversario da Semana de Arte Moderna, em 1942. Para marcar os 80 anos do movimento
modernistano Brasil, o Estadao.com.br e o caderno Cultura republicam os artigos.

http://www.estadao.com.br/magazi ne/especial/modernismo/apresentacao.htm
Copyright © 2002 Agéncia Estado. Todos os direitos reservados.
1.4 A Meditacdo Sobre O Tieté

Porque os homens ndo me escutam! Porgue o0s governantes
N&o me escutam? Por que ndo me escutam

Os plutocratas e todos o0s que séo chefes e sdo fezes ?
Todos os donos da vida ?

Eu Ihes daria 0 impossivel e lhes daria o segredo,

Eu Ihes dava tudo aquilo que fica praca do grito

Metdlico dos numeros, e tudo

O que esta d ém dainsinuacéo cruenta da posse.

E s acaso eles protestassem que ndo! Que ndo desgjam

A borbol eta trand Uicida da humana vida, porque preferem

O retrato adlio das inauguracdes espontanesas,

Com béstias de operério e de oficial, imediatamente inferior,
E palminhas e mais 0s sorrisos das mascaras e a profunda comocéo,
Pois ndo! Melhor queisso eu Ihes dava umafelicidade deslumbrante
De gue eu consegui me despojar porque tudo sacrifiquel.
Sejamos generosissimos. E enquanto os chefes e as fezes
De mamadeira ficassem na creche de laca e lacinhos,
Ingénuos brincando de felicidade ded umbrante:

Nés iriamos de camisa aberta ao peito,

Descendo verdadeiros ao |éu da corrente do rio,

Entrando naterra dos homens ao coro das quatro estacoes.
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15 O Poeta Como Amendoim

Brasil...

Mastigado na gostosura quente do amendoim...
Falado numa lingua curumim

De palavras incertas num remeleixo
melado melancalico...

Saem lentas frescas trituradas

Pel os meus dentes bons...

Molham meus beico que d&o beijos
Alastrados

E depois semitoam sem malicia as
Rezas bem nascidas...

Brasil amado néo porque sga minha
Pétria,

Pétria é a casa de migractes e do
P&o nosso onde Deus der...

Brasil que eu amo porque € ritmo do
Meu braco aventuroso

O gosto dos meus descansos

O balanco das minhas cantigas
Amores e dangas.

Brasil que eu sou porgue é minha
Expressdo muito engracada,

Porque € meu sentimento
Pachorrento,

Porque € meu jeito de ganhar
Dinheiro, Eu Sou Trezentos...

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,

As sensacles renascem de s mesmas sem repouso,
Oh espelhos, 6h! Pirineus! 6h caicaras!

Si um deus morrer, irei no Piaui buscar outro!

Abraco no meu leito as milhores palavras,

E os suspiros que dou séo violinos aheios;

Eu piso aterra como quem descobre afurto

Nas esguinas, nos taxis, nas camarinhas seus proprios beijos!

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,
Mas um dia afinal eu toparel comigo...
Tenhamos paciéncia, andorinhas curtas,

SO 0 esquecimento € que condensa,

E ent&o minha ama servira de abrigo.
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1.6 Descobrimento

Abancado a escrivaninha em S&o Paulo
Na minha casa da rua Lopes Chaves
De supetdo senti um friime por dentro.
Fiquel trémulo, muito comovido

Com o livro palerma olhando pramim.

N&o vé que me lembrei que lano Norte, meu Deus!

muito longe de mim

Na escuridéo ativa danoite que caiu

Um homem pdido magro de cabel o escorrendo nos ol hos,
Depois de fazer uma pele com a borracha do dia,

Faz pouco se deitou, esta dormindo.

Esse homem é brasileiro que nem evu.

1.7 Lundu do Escritor Dificil

Eu sou um escritor dificil
Que amuita gente enquizila,
Porém essa culpa é facil

De se acabar dumavez:

E sO tirar acortina

Que entraluz nesta escurez.

Cortinade brim caipora,
Com teia caranguejeira
E enfeite ruim de caipira,
Faefalabrasileira

Que voceé enxerga bonito
Tanta luz nesta capoeira
Tal-e-qual numagupiara.

Mas galicho maranhense
Que parano Mato Grosso,
Bate este angu de caroco
Ver sopade carury;

A vida & mesmo um buraco,
Bobo € quem ndo é tatul!

Eu sou um escritor dificil ,
Porém culpade quem €'...
Todo dificil éfécil,

Abasta a gente saber.

Bgé, pixé, chué, 6h "xavié"
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Detao facil virou féssil,
O dificil é aprender!

Virtude de urubutinga

De enxergar tudo de longe!

N&o carece vestir tanga

Pra penetrar meu cacanje!
Vocé sabe o francés "singe"
Mas ndo sabe 0 que € guariba?
— Pois € macaco, seu mano,
Que s6 sabe 0 que é da estranja.

18 OsCortgos

Monotonias das minhas retinas...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...
Todos os sempres das minhas visdes! "Bon Giorno, caro."

Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de poesial Nada de alegrial
Oh! os tumultuarios das auséncias!

Paulicéia- agrande boca de mil dentes;

e osjorros dentre alinguatrissulca

de pus e de mais pus de distincéo...

Giram homens fracos, baixos, magros...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...

Estes homens de S&o Paulo,

toso iguais e desiguais,

guando vivem dentro dos meus ol hos t&o ricos,
parecem-me uns macacos, Uns macacos.

19 Tieté

Eraumavez umrio...
Porém os Borbas-Gatos dos ultra-nacionais esperiamente!

Havia nas manhas cheias de Sol do entusiasmo
as mongdes da ambicdo...

E as giganteas!

As embarcagdes singravam rumo do abismal Descaminho...

Arroubos... Lutas... Setas... Cantigas... Povoar!...
Ritmos de Brecheret!... E a santificagdo da morte!...
Foram-se os ouros!... E o hoje das turmalinas! ...
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- Nadador! vamos partir pela viadum Mato-Grosso?
- lo! Mai!... (Mais dez bragadas.

QuinaMigone. Hat Stores. Meia de seda.)

Vado a pranzare com la Ruth.

1.10 O Domador

Alturas da Avenida. Bonde 3.

Asfaltos. Vastos, atos repuxos de poeira

sob o arlequinal do céu oiro-rosa-verde...

As sujidades implexas do urbanismo.

Filés de manuelino. Calvicies de Pensilvania.
Gritos de goticismo.

Nafrente o tram dairrigacéo,

onde um Sol bruxo se dispersa

num triunfo persa de esmeraldas, topazios e rubis...
Languidos boticellis aler Henry Bordeaux

nas clausuras sem dragdes dos torredes...

Mario, paga os duzentosréis.
S&0 cinco no banco: um branco,
um noite, um oiro,

um cinzento detisicae Mério...
Solicitudes! Solicitudes!

Mas... olhai, oh meus olhos saudosos dos ontens
esse espetacul o encantado da Avenidal

Revivel, oh galchos paulistas ancestremente!

e oh cavalos de cdlera sanguineal

Laranjada China, laranja da China, laranjada Chinal
Abacate, cambuca e tangerinal

Guarda-te! Aos aplausos do esfuziante clown,
herdico sucessor daraca heril dos bandeirantes,
loiramente domando um automovel!

2 Osvald de Andrade

21 Biografia

José Oswald de Sousa Andrade nasceu em S&o Paulo em 1890, tendo, aos 10 anos, presenciado
a virada do século, tempo em que S&o Paulo despertava para a industrializacdo e para a
tecnologia. Abria-se um novo mundo urbano, que Oswald logo assimilariafascinado: o bonde
elétrico, o radio, o cinema e a propaganda.
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Fez o curso secundario no Ginéasio de Sao Bento e formou-se em Direito em 1919. Viagjou pela
primeiravez a Europaem 1912, retornando, diversas vezes, no periodo de 1922 a 1929. Essas
visitas |he possibilitaram entrar em contato com o futurismo italo-francés e conhecer, mais
profundamente, as vanguardas surrealistas francesas. Antes, em 1911, fundou o semanario
humoristico O Pirralho, marco do movimento intelectual brasileiro.

Nos anos que antecederam a Semanade Arte Moderna, foi um ativo organizador, clamando pela
ruptura com atradicéo européia por meio de rebelido estética, 0 que estimulou 0 meio artistico
a buscar novos rumos. Ao encontrar-se, em 1920, com Mério de Andrade, apresentou-o0 ao
publico como "o meu poeta futurista’, marcando a luta pela renovacdo. Em 1924, iniciou o
Movimento Pau-Brasil, cujo programa eralibertar apoesia'das influéncias nefastas das velhas
civilizagbes em decadéncia’, apontando o primitivismo como caminho a ser seguido.

O terceiro casamento do escritor, com Tarsilado Amara, em 1926, foi um dos responsaveis
pelo lancamento da Antropofagia. Méario de Andrade os chamavade "Tarsiwald". Com Tarsila
voltou a Europa algumas vezes. Em 1928, lancou outro movimento, o Antropofagico.

A crise de 29 abalou as finangas do escritor. Vem a separacdo de Tarsila e uma nova relacéo:
Patricia Galvao (Pagu), escritora comunista. Oswald passou a participar de reunides operarias
eingressou no Partido Comunista. Casou-se mais umavez, depois de separado de Pagu, até que,
jdcom 54 anos, conheceu Maria Antonieta d'Alkmin.

Nenhum outro escritor do Modernismo ficou mais conhecido pelo espirito irreverente e
combativo do que Oswald de Andrade. Sua atuacdo intelectual é considerada fundamental na
culturabrasileirado inicio do século X X. A obraliterariade Oswald apresenta as caracteristicas
mais fortes do Modernismo da primeirafase.

Participou da luta operaria e antifascista, nos anos que antecederam o golpe de Estado de 1937.
Em 1945, tornou-se livre-docente em Literatura Brasileira na Universidade de S&o Paulo. Foi
amigo da mais alta intelectualidade brasileira e de grandes artistas europeus. Morreu, em Séo
Paulo, em 1954.

2.2  Bibliografia
Romances

» Os Condenados (1922)

» Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar (1924)

* Estrela de Absinto (1927)

* Serafim Ponte Grande (1933)

* A Escada Vermelha (1934)

* Os Condenados (1941) — reunindo os livros de 1922, 1927 e 1934, constituindo a Trilogia do
Exilio

* Marco Zero | — Revolucéo Melancolica (1943)

* Marco Zero Il — Chéo (1946)
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Poesia
* Pau-Brasil (1925)
* Primeiro Caderno de Poesia do Aluno Oswald de Andrade (1927)
* O Escaravelho de Ouro (1945)
» Cantico dos Cénticos para Flauta e Viol&o (1945)
* Poesias Reunidas (1945)
Teatro
* O Homem e 0 Cavalo (1943)
* A Morta (1937)
* ORei daVea(1937)
Manifestos
» Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924)
» Manifesto Antropoféagico (1928)
Ensaios
* Ponta de Lanca (1945)
» A Arcadia e alnconfidéncia (1945)
* A Crise da Filosofia Messianica (1950)
» A Marcha das Utopias (1966)
Memorias
* Um Homem sem Profisséo (1954)
2.3  Manifesto Antropofagico [antropdfago]

S6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.

Unica lei do mundo. Expressdo mascarada de todos os individualismos, de todos os
coletivismos. De todas as religi6es. De todos os tratados de paz.

Tupi, or not tupi that is the question.
Contratodas as catequeses. E contra a mée dos Gracos.
SO me interessa 0 que ndo € meu. Lei do homem. Lei do antropoéfago.

Estamos fatigados de todos os maridos catdlicos suspeitosos postos em drama. Freud acabou
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com o enigma mulher e com outros sustos da psicologiaimpressa.

O que atropelava a verdade era a roupa, o impermeavel entre o mundo interior e 0 mundo
exterior. A reagdo contra o homem vestido. O cinema americano informara.

Filhos do sol, mé&e dos viventes. Encontrados e amados ferozmente, com toda a hipocrisia da
saudade, pelos imigrados, pelos traficados e pelos touristes. No pais da cobra grande.

Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem colecdes de velhos vegetais. E nunca soubemos
0 que era urbano, suburbano, fronteirico e continental. Pregui cosos no mapa-mundi do Brasil.

Uma consciéncia participante, umaritmicareligiosa.

Contra todos os importadores de consciéncia enlatada. A existéncia palpavel da vida. E a
mentalidade pré-l6gica parao Sr. Lévy-Bruhl estudar.

Queremos a Revolugdo Caraiba. Maior que a Revolucdo Francesa. A unificacdo de todas as
revoltas eficazes na direcdo do homem. Sem nés a Europa ndo teria sequer a sua pobre
declaracdo dos direitos do homem.

A idade de ouro anunciada pela América. A idade de ouro. E todas as girls.

Filiacdo. O contato com o Brasil Caraiba. Ori Villegaignon print terre. Montaigne. O homem
natural. Rousseau. Da Revolucdo Francesa ao Romantismo, a Revolucdo Bolchevista, a
Revolucdo Surrealista e ao barbaro tecnizado de Keyserling. Caminhamos.

Nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sonambulo. Fizemos Cristo nascer
na Bahia. Ou em Belém do Para

Mas nunca admitimos o nascimento daldgica entre nos.

Contra o Padre Vieira. Autor do nosso primeiro empréstimo, para ganhar comisséo. O
rei-analfabeto dissera-lhe: ponha isso no papel mas sem muita labia. Fez-se 0 empréstimo.
Gravou-se 0 agUcar brasileiro. Vieiradeixou o dinheiro em Portugal e nos trouxe a labia.

O espirito recusa-se a conceber 0 espirito sem o corpo. O antropomorfismo. Necessidade da
vacina antropofégica. Para o equilibrio contra as religides de meridiano. E as inquisicoes
exteriores.

SO podemos atender ao mundo orecular.

Tinhamos a justica codificacdo davinganca. A ciéncia codificacdo da Magia. Antropofagia. A
transformacdo permanente do Tabu em totem.

Contrao mundo reversivel e asidéias objetivadas. Cadaverizadas. O stop do pensamento que €
dindmico. O individuo vitima do sistema. Fonte das injusticas classicas. Das injusticas
romanticas. E 0 esquecimento das conquistas interiores.
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Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.
O instinto Caraiba.

Morte e vida das hipéteses. Da equacdo eu parte do Cosmos ao axioma Cosmos parte do eu.
Subsisténcia. Conhecimento. Antropofagia.

Contra as €lites vegetais. Em comunicacdo com o solo.

Nunca fomos catequizados. Fizemos foi Carnaval. O indio vestido de senador do Império.
Fingindo de Pitt. Ou figurando nas éperas de Alencar cheio de bons sentimentos portugueses.

Jatinhamos o comunismo. Jatinhamos a lingua surrealista. A idade de ouro.

Catiti Catiti

ImaraNotia

Notia Imara

|pgu*

A magia e avida. Tinhamos arelacéo e a distribuicdo dos bens fisicos, dos bens morais, dos
bens dignérios. E sabiamos transpor o mistério e a morte com o auxilio de algumas formas
gramaticais.

Perguntei aum homem o que erao Direito. Ele me respondeu que eraagarantiado exercicio da
possibilidade. Esse homem chamava-se Galli Mathias. Comia.

S6 ndo ha determinismo onde ha mistério. Mas que temos nds com isso?

Contra as histérias do homem gue comecam no Cabo Finisterra. O mundo néo datado. N&o
rubricado. Sem Napoledo. Sem César.

A fixacdo do progresso por meio de catalogos e aparelhos de televisdo. SO a maguinaria. E os
transfusores de sangue.

Contra as sublimagfes antagonicas. Trazidas nas caravel as.

Contra a verdade dos povos missionarios, definida pela sagacidade de um antropéfago, o
Visconde de Cairu: - E mentira muitas vezes repetida.

Mas nao foram cruzados que vieram. Foram fugitivos de umacivilizag&o que estamos comendo,
porque somos fortes e vingativos como o Jabuti.

Se Deus € a consciénda do Universo Incriado, Guaraci € a mae dos viventes. Jaci € améae dos
vegetais.
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N&o tivemos especulacdo. Mas tinhamos adivinhacdo. Tinhamos Politica que € a ciéncia da
distribui¢do. E um sistema social-planetario.

As migracbes. A fuga dos estados tediosos. Contra as escleroses urbanas. Contra os
Conservatorios e o tédio especulativo.

De William James e Voronoff. A transfiguracdo do Tabu em totem. Antropofagia.

O pater familias e a criacdo da Mora da Cegonha: Ignorancia rea das coisast+ fala de
imaginacéo + sentimento de autoridade ante a prole curiosa.

E preciso partir de um profundo ateismo para se chegar & idéia de Deus. Mas a caraiba ndo
precisava. Porque tinha Guaraci.

O objetivo criado reage com os Anjos da Queda. Depois Moisés divaga. Que temos nés com
iSS0?

Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto afelicidade.

Contra o indio de tocheiro. O indio filho de Maria, afilhado de Catarina de Médicis e genro de
D. Anténio de Mariz.

A alegriaéaprovados nove.
No matriarcado de Pindorama.
Contraa Memoriafonte do costume. A experiéncia pessoal renovada.

Somos concretistas. As idéas tomam conta, reagem, queimam gente nas pracas publicas.
Suprimarnos as idéias e as outras paralisias. Pelos roteiros. Acreditar nos sinais, acreditar nos
instrumentos e nas estrelas.

Contra Goethe, a mae dos Gracos, e a Corte de D. Jodo VI.
A alegriaéaprovados nove.

A lutaentre o que se chamarialncriado e a Criatura - ilustrada pela contradicéo permanente do
homem e o seu Tabu. O amor cotidiano e 0 modusvivendi capitalista. Antropofagia. Absorcéo
do inimigo sacro. Para transformalo em totem. A humana aventura. A terrena finalidade.
Porém, s0 as puras elites conseguiram realizar aantropofagiacarnal, que traz em si 0 mais alto
sentido da vida e evita todos os males identificados por Freud, males catequistas. O que se da
ndo é umasublimago do instinto sexual. E aescalatermométricado instinto antropofagico. De
carnal, ele setornaeletivo e criaaamizade. Afetivo, 0 amor. Especulativo, aciéncia. Desvia-se
e transfere-se. Chegamos ao aviltamento. A baixa antropofagia aglomerada nos pecados de
catecismo - a inveja, a usura, a callnia, 0 assassinato. Peste dos chamados povos cultos e
cristianizados, é contra ela que estamos agindo. Antropofagos.
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Contra Anchieta cantando as onze mil virgens do céu, naterra de Iracema, - o patriarca Jodo
Ramalho fundador de S&o Paulo.

A nossa independéncia ainda ndo foi proclamada. Frapetipicade D. Jodo VI: - Meu filho, pbe
essa coroa ha tua cabega, antes que algum aventureiro o fagal Expulsamos adinastia. E preciso
expulsar o espirito bragantino, as ordenacdes e o rapé de Maria da Fonte.

Contra a redlidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud - a redidade sem
complexos, sem loucura, sem prostitui coes e sem penitenciérias do matriarcado de Pindorama.

OSWALD DE ANDRADE Em Piratininga
Ano 374 da Degluticéo do Bispo
Sardinha." (Revista de Antropofagia,

Ano 1, No. 1, maio de 1928.)

* "LuaNova, 6 Lua Nova, assopraem
Fulano lembrancas de mim", in
O Selvagem, de Couto Magal hdes

Oswald de Andrade alude ironicamente a um episodio da histéria do Brasil: 0 naufrégio do
navio em que vigjava um bispo portugués, seguido da morte do mesmo bispo, devorado por
indios antropofagos.

24 M anifesto Pau-Brasil

A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafréo e de ocre nos verdes da Favela, sob o azul
cabralino, sdo fatos estéticos.

O Carnaval no Rio € o acontecimento religioso da raca. Pau-Brasil. Wagner submerge ante os
corddes de Botafogo. Barbaro e nosso. A formagdo étnicarica. Rigueza vegetal. O minério. A
cozinha. O vatap4, o ouro e adanca.

Toda a histéria bandeirante e a histéria comercial do Brasil. O lado doutor, o lado citacdes, o
lado autores conhecidos. Comovente. Rui Barbosa: uma cartola na Senegambia. Tudo
revertendo em riqueza. A riqueza dos bailes e das frases feitas. Negras de Jockey. Odaliscas no
Catumbi. Falar dificil.

O lado doutor. Fatalidade do primeiro branco aportado e dominando politicamente as selvas
selvagens. O bacharel. Nao podemos deixar de ser doutos. Doutores. Pais de dores anénimas, de
doutores anénimos. O Império foi assim. Eruditamos tudo. Esquecemos o gavido de penacho.

A nunca exportacéo de poesia. A poesia anda oculta nos cip6s maliciosos da sabedoria. Nas
lianas da saudade universitéria.
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Mas houve um estouro nos aprendimentos. Os homens que sabiam tudo se deformaram como
borrachas sopradas. Rebentaram.

A voltaaespeciaizacdo. Fil6sofos fazendo filosofia, criticos, critica, donas de casatratando de
cozinha.

A Poesiapara os poetas. Alegriados que ndo sabem e descobrem.

Tinha havido a inverséo de tudo, a invaséo de tudo : o teatro de tese e a luta no palco entre
morais eimorais. A tese deve ser decidida em guerra de soci6logos, de homens delei, gordos e
dourados como Corpus Juris.

Aqgil o testro, filho do saltimbanco. Agil eil6gico. Agil o romance, nascido dainvencgo. Agil a
poesia.

A poesia Pau-Brasil. Agil e candida. Como uma crianca

Uma sugestéo de Blaise Cendrars : - Tendes as locomotivas cheias, ides partir. Um negro gira
amanivelado desvio rotativo em que estais. O menor descuido vos fara partir nadiregdo oposta
a0 vosso destino.

Contra o gabinetismo, a préatica culta da vida. Engenheiros em vez de jurisconsultos, perdidos
como chineses na genealogia das idéias.

A lingua sem arcaismos, sem erudicdo. Natural e neoldgica. A contribuic¢éo milionéria de todos
os erros. Como falamos. Como somos.

N&o haluta naterra de vocactes académicas. Ha sO fardas. Os futuristas e 0s outros.

Uma unicaluta- aluta pelo caminho. Dividamos. Poesia de importacéo. E a Poesia Pau-Brasil,
deexportacéo.

Houve um fendmeno de democrati zagdo estética nas cinco partes sabias do mundo. Instituira-se
o naturalismo. Copiar. Quadros de carneiros que ndo fosse 14 mesmo, ndo prestava. A
interpretacdo no dicionario ora das Escolas de Belas Artes queriadizer reproduzir igualzinho...
Veio a pirogravura. As meninas de todos os lares ficaram artistas. Apareceu a maguina
fotogréfica. E com todas as prerrogativas do cabel o grande, dacaspa e damisteriosagenialidade
de olho virado - o artista fotégrafo.

Na musica, o piano invadiu as saletas nuas, de folhinha na parede. Todas as meninas ficaram
pianistas. Surgiu o piano de manivela, o piano de patas. A pleyela. E aironia eslava compds
paraapleyela. Stravinski.

A estatuéria andou atras. As procissdes sairam novinhas das fabricas.

SO ndo se inventou uma maguina de fazer versos - ja havia o poeta parnasiano.

Ora, a revolucdo indicou apenas gque a arte voltava para as dlites. E as elites comegaram
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desmanchando. Duas fases: 10) a deformacao através do impressionismo, a fragmentacdo, o
caos voluntario. De Cézanne e Maamé, Rodin e Debussy até agora. 20) o lirismo, a
apresentacdo no templo, os materiais, ainocéncia construtiva.

O Brasil profiteur. O Brasil doutor. E a coincidéncia da primeira construcéo brasileira no
movimento de reconstrucéo geral. Poesia Pau-Brasil.

Como a época é miraculosa, as leis nasceram do proprio rotamento dindmico dos fatores
destrutivos.

A sintese

O equilibrio

O acabamento de carrosserie

A invencéo

A surpresa

Uma nova perspectiva

Umanova escala.

Qualquer esforco natural nesse sentido sera bom. Poesia Pau-Brasil

O trabaho contra o detalhe naturalista - pela sintese; contra a morbidez roméantica - pelo
equilibrio gebmetra e pelo acabamento técnico; contra a copia, pelainvencao e pela surpresa.

Uma nova perspectiva.

A outra, a de Paolo Ucello criou o naturalismo de apogeu. Era uma ilusdo ética. Os objetos
distantes ndo diminuiam. Eraumale de aparéncia. Ora, 0 momento € de reacdo a aparéncia.
Reacdo acopia. Substituir aperspectivavisual e naturalistapor uma perspectivade outraordem:
sentimental, intelectual, irbnica, ingénua.

Umanovaescaa

A outra, ade um mundo proporcionado e catalogado com letras nos livros, criangas nos colos.
O redame produzindo letras maiores que torres. E as novas formas da indlstria, da viacdo, da
aviacdo. Postes. Gasdmetros Rails. Laboratérios e oficinastécnicas. Vozes eticsdefios e ondas
efulguractes. Estrelas familiarizadas com negativos fotograficos. O correspondente dasurpresa
fiscaem arte.

A reacdo contra 0 assunto invasor, diverso da finalidade. A peca de tese era um arranjo
monstruoso. O romance de idéias, umamistura. O quadro historico, umaaberracéo. A escultura
eloquente, um pavor sem sentido.
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Nossa época anuncia a volta ao sentido puro.
Um quadro sdo linhas e cores. A estatuéria séo volumes sob aluz.
A Poesia Pau-Brasil é uma sala de jantar domingueira, com passarinhos cantando na mata
resumida das gaiolas, um sujeito magro compondo uma valsa para flauta e a Maricotalendo o
jornal. No jorna andatodo o presente.
Nenhuma férmula para a contemporanea expressao do mundo. Ver com olhos livres.
Temos abase dupla e presente - afloresta e aescola. A raga crédula e dualista e ageometria, a
algebra e aguimicalogo depois damamadeira e do chade erva-doce. Um misto de "dorme nené

gue o bicho vem pegd" e de equactes.

Umavisdo que bata nos cilindros dos moinhos, nas turbinas el étri cas; nas usinas produtoras, nas
guestBes cambiais, sem perder de vista o Museu Nacional. Pau-Brasil.

Obuses de elevadores, cubos de arranha-céus e a sabia preguica solar. A reza. O Carnaval. A
energiaintima. O sabia A hospitalidade um pouco sensual, amorosa. A saudade dos pajés e 0s
campos de aviagdo militar. Pau-Brasil.

O trabaho da geracéo futuristafoi ciclopico. Acertar o relégio império daliteratura nacional.
Realizada essa etapa, 0 problema é outro. Ser regional e puro em sua época.

O estado de inocéncia substituindo o estada de graca que pode ser uma atitude do espirito.
O contrapeso da originalidade nativa parainutilizar a adesdo académica.

A reacdo contratodas as indigestfes de sabedoria. O melhor de nossatradicéo lirica. O melhor
de nossa demonstragdo moderna.

Apenas brasileiros de nossa época. O necessario de quimica, de mecanica, de economia e de
balistica. Tudo digerido. Sem meeting cultural. Préticos. Experimentais. Poetas. Sem
reminiscénciaslivrescas. Sem comparacdes de apoi0. Sem pesqui sa etimol 6gica. Sem ontologia.

Barbaros, crédulos, pitorescos e meigos. Leitoresdejornais. Pau-Brasil. A florestaeaescola. O
Museu Nacional. A cozinha, o minério e adanca. A vegetacdo. Pau-Brasil.

OSWALD DE ANDRADE
(Correio daManhd, 18 de marco de 1924.)

25 Bradl
O Zé Pereirachegou de caravela

E preguntou pro guarani da mata virgem
-Sois cristéo?
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-N&o. Sou bravo, sou forte, sou filho daMorte
Teteré Teté Quiza Quiza Quecé!

Lalonge aonca resmungava Uu! ual uul!

O negro zonzo saido dafornalha

Tomou a palavra e respondeu

-Sim pela gracade Deus

Canhém Baba Canhém Baba Cum Cum!

E fizeram o Carnava

26  Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (trechos)
2.6.1 A guisadeprefacio

Joao Miramar abandona momentaneamente o periodismo para fazer a sua entrada de homem
moderno na espinhosa carreira das letras. E apresenta-se como o produto improvisado e
portanto imprevisto e quica chocante para muitos, de uma época insofismavel de transicéo.
Como os tanks, os avides de bombardeio sobre as cidades encolhidas de pavor, os gases
asfixiantes e as terriveis minas, 0 seu estilo e a sua personalidade nasceram das clarinadas
cadticas da guerra.

Porgue eu continuarei a chamar guerra a toda esta época embaralhada de inéditos valores e
clangorosas ofensivas que nos legou o outro lado do Atlantico com as primeiras bombardas
her 6icas da tremenda conflagracao européia.

O glorioso tratado de Versalhes que pos termo a loucura nietzschiana dos guerreiros teutdes,
ndo foi sendo um minuto de trégua numa hora de sangue. Depois dele, assistimos ao
derramamento organico de todas as convulsdes sociais. Poincaré, Artur Bernardes, Lénine,
Mussolini e Kemal Paxa ensaiam diretivas inéditas no codigo portentoso dos povos, perante a
faléncia idealista de Wilson e o Ultimo estertor rubro do sindicalismo. Quem poderia prever a
Ruhr? Quem poderia prever o "pronunciamento” espanhol? E a queda de Lloyd George? E o
telefone sem fio?

Torna-se l16gico que o estilo dos escritores acompanhe a evolucdo emocional dos surtos
humanos. Se no meu foro interior, um velho sentimentalismo racial vibra ainda nas doces
cordas alexandrinas de Bilac e Vicente de Carvalho, ndo posso deixar de reconhecer o direito
sagrado das inovacdes, mesmo quando elas ameacam espedacar nas suas maos herclleas o
ouro argamassado pela idade parnasiana. VAE VICTIS

Esperemos com calma os frutos dessa nova revolucéo que nos apresenta pela primeira vez o
estilo telegréafico e a metafora lancinante. O Brasil, desde a idade trevosa das capitanias, vive
em estado de sitio. somos feudais, somos fascistas, somos justicadores. Epoca nenhuma da
histéria foi mais propicia a nossa entrada no concerto das nacgdes, pois que estamos na época
do desconcerto. O Brasil, pais situado na América, continente donde partiram as sugestfes
mecanicas e col etivistas da modernidade literaria e artistica, € umpais privilegiado e moderno.
Nossa natureza como nossa bandeira, feita de glauco verde e de amarelo jalde, € propicia as
violéncias maravilhosas da cor. Justo € pois que nossa arte também o queira ser.
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Quanto a gldtica de Jodo Miramar, a parte alguns lamentaveis abusos, eu a aprovo sem,
contudo, adota-la nem aconselhé-la. Seré esse o Brasileiro do Século XXI? foi como ele a
justificou, ante minhas reticéncias criticas. O fato € que o trabalho de plasma de uma lingua
moder nista nascida da mistura do portugués com as contribuicdes das outraslinguasimigradas
entre nés e contudo tendendo paradoxal mente para uma construcéo de simplicidade latina, ndo
deixa de ser interessante e original. A uma coisa apenas oponho legitimos embargos - é a
violacdo das regras comuns da pontuacao. sso resulta em lamentaveis confusdes, apesar de,
sem divida, fazer sentir "a grande forma da frase", como diz Miramar pro domo sua.

"Memodrias Sentimentais'- por que nega-10? - € o quadro vivo de nossa maguina social que um
novel romancista tenta escalpelar coma arrojada seguranca dum profissional do subconsciente
das camadas humanas.

Ha, alémdisso, nesselivro novo, umsério trabalho emtorno da "voltaao material” - tendéncia
muito de nossa época como se pode ver no Saldo d'Outono, em Paris.
Pena é que 0s espiritos curtos e provincianos, se vejam embaracados no decifrar do estilo em
gue esté escrito tdo atilado quéo mordaz ensaio satirico.

(Machado Penumbra)

2.6.2 89. Literatura

Para Aradopolis, junto afazenda Nova-Lombardia de recordacfes nupciais, fordei em primeira
com o dr. Pilatos e meu querido Fileas em excursdo histérica e marcada conferéncia de
Machado Penumbra convite do Grémio Bandeirantes comemorador da malograda morte do
conselheiro Zé Alves.

Auditoério de fascistas sicilianos com professorado cow-boy no cine de zinco e palmas.

Ao longo daribalta exigua o orador pos frases alvissimas nos bigodes pretos.

E de lambuja grandiloquou o conferente destinos territoriais de Sdo Paulo na expectativa do
trem com colegiada despedidora e vivante.

- aplenitude cafeeira e pastoril de nosso Estado se distende nos assaltos ao hinterland que foge
num ultimo galopar de indios e de feras! A cadainvestida vitoriosa, 0s novos bandeirantes séo
areencarnacao estupenda da luta, amagnifica, a eterna ressurrei¢cdo simbdlica da Forcal

De chapéu no braco e gestos, Min&o da Silva, meu agregado lombardo e jovem orgulho mulatal
do grémio, retrucou tomando a palavra pela ordem.

- N&o preocupel as bancadas das escolas, meus senhores e ilustrissimas senhoras e criancas!
Mas o conselheiro Zé Alves que o ilustre colega comemoramos, ndo morreu! Apenas
desapareceu de nossa competéncia. O Grémio Bandeirantes com 500 membros me mandou
sauda-lo. Ele tem doutores que ndo quiseram vim. Mas a norma do regulamento dos estatutos
me mandou saudar. Desculpe os erros!

E o trem taratinchou saudades.
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2.6.3 153. Negrologia

Quando Machado Penumbratomara-me aseu vaente lado no jornal mundano e moderno que o
chamara para repentino diretor como orientador e grande prosador.

E na sala aberta da redacdo o dr. Pilatos noturno de ohs e ahs aportou a noticia de fraque do
adoecimento final e morte de minha sogra. E porque tia fosse tia exigia com abragos minha
inoportuna presenca em Higienopolis de janel as cerradas e acessos siléncios.

N&o fui acasaque revi funerando inteira mutismos de passos etlictlics de coroas e onde mudo,
pomposo e livido, o dr. Pepe Esborracha atenderia flor de laranjeiras crises de caprala

2.6.4 154. Testamenteiros

Por cuidado cabogramado do grande divorciador, o matrimonial contrato de Nice fora de
precavidos efeitos, impondo a Chelinini ndo mais que trés contos mensais de aluguel marideiro
com cem dejoiaejdias. E 0 dono esperto da esperta Nair cerrara testamento tapado a maguina
pela mdo manhosa do médico de Célia e Pindobaville dr. Pepe Esborracha. Num choroso
conluio, ambos se tinham descoberto como Brasis e concordado junto a cama desfalecida da
enferma de aguecedor e étrico nos pés de cera. E assinaram arogo que o longe Pantico ingrato
empregado em Antuérpia e a Cotita de 6culos contrariantes, bestenamorada dum mineiro de
Minas, podiam dispensar vantagens que a devotagdo das duas outras merecia haver na
sobrenadante fortuna fazendeiral em alta.

2.6.5 155. Ordem eProgresso

Ano Novo jantou juntados redatores e convivas pela administracéo jornala de largas vistas e
construiu a meu lado um paral elepipedo de carne com 6culos sem pé que era o dr. Mandarim
Pedroso. Machado Penumbra diretivo nos enfrentava casaca de papo branco e flor.

- E um grego de tendéncias emotivais! apontou-o com o guardanapo o toutico vizinhante a
chegada do trem da sobremesa. Vai longe! Vou fazé-lo Vice-Presidente do Recreio
Pingue-Pongue.

Explicou-me 0 que eraas claras chiquissima sociedade de mogas que a sua personalidade
centrava como um coreto.

- Uma forja de temperamentos e um ninho de pombas garrulas. O Sr. precisa entrar para |,
principalmente depois que o seu nome de poeta e jornalistacomecaaraiar nos galarins dafama.
Quer saber, digo-lhe confidencialmente, o Presidente da Republica saiu de nossas fileiras, 0
Prefeito de Sdo Paulo também, o Vice-Prefeito idem idem. Ja fornecemos a alta administracéo
doze estrelas de primeira grandeza. Santos Dumont € dos nossos.

E stbito, reservado como as senhoras que a gente encontra na sala secretado museu de Ngpol es:
O Sr. possui filhas?

- Sim. Tenho umade seis anos.
- Ponha-ald, ponha-ala, se quiser salvé-la dos perigos contemporaneos. Ah! Lando se dancao
paso doble, meu caro senhor! O paso doble! Devia chamar-se a copula de saldo! Olhe, nos
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vivemos numa civilizacdo de dancings...

Facas bateram copos semaféricos. Face a nés, Machado Penumbra elevara-se, neto de Lord
Byron naltdlia.

- E um discurso paraamigos, meus senhores! E como esta florida mesa reline somente rapazes,
eu beberei a cupido! A cada presente a esta reunido de salde e fraternidade, eu junto uma
ausente cara, numa argonave de esperancas eternas.

Porque nds, meus colegas, meus amigos, neste vale de emocgdes, de apogeus e de quedas de
fcaro, vivemos apenas 0 romance da eterna pesquisa, da eterna procura, da eternarecherche, da
eterna mégoa da miragem! mas ndo fiquemos apenas na visdo desse desgjo do impossivel que
a todos nos inquieta e comove. Prossigamos na realizacdo do Inachado, do Irrealizével, do
Incrivel, alcancemos a promessa lantgjoulante do Nadal A mulher, ergo a minha taca de
vencido!

2.6.6  Um homem sem profisséo sob as ordens de Maméae (pp. 76-80)

Paro para perguntar: - Por que gostava eu mais da Europa do que do Brasil? Os meus
ideais de escritor entraram grandemente nessa precoce tomada de posi¢éo. Tinha-se aberto um
novo front em minha vida. Nunca fui com a nossa literatura vigente. A néo ser Machado de
Assise Euclides da Cunha, nadanelameinteressava. A vidaestudantil no existiaparamim, tal
0 arraigado e sdbio desprezo de que me tomei pela Faculdade do Largo de S&o Francisco, pelo
Direito Romano gque eu muito bem supunha responsavel pela legislacdo reacionéria, pela
chamada Filosofiado Direito de que era detentor com exclusividade e monopdlio o bonzo Pedro
Lessa. Conhecera outro professor de Filosofia dali, mas minhas relagcbes com ele se fizeram
através dos juros altos que ele cobrava sobre titulos meus e de meu pai. Era usurario e morreu
assassinado, ndo sei se por isso.

A Europa fora sempre para mim uma fascinacdo. Talvez Osvaldo Pinheiro, com suas
pobres mel enas, seus pardos ol hostristes, tivesse contribuido paracriar em mim esse compl exo.
Era, sem divida, aexisténcialivre de artistas, com amores também livres, aboémiade Indalécio
em grande que eu aprenderaa admirar na"Boémia" de Puccini, a Unica Opera que suportava. A
irre- (76) gularidade, a contravencéo para que eu nascera e paraaqual agora escapava, fugindo
também ao calido e envolvente agasalho materno.

Na Europa, eu me encontraraencontrando a pai sagem, encontrando o macarrdo. O vinho
também era umaintensa novidade. A revelacdo de um grande vinho popular da Itdliado Sul, o
Frascati, dei Casteli Romani, me fez cair de bébado em N&poles, na primeira tratoria que
encontrei. Senti N0 Meu corpo e apertel contra meus bragos a terra quente da Itdlia. Eu tinha
tido, aliés, ainiciacéo do vinho italiano no Rio, anos antes, quando namesa do Hotel Avenida,
0 Unico hotel decente que existia, no mesmo prédio de hoje, 0 garcom colocou para a surpresa
de meus olhos uma garrafa onde estava escrita no rotulo branco a palavra Canelli. Barbera
Canelli.

Evidentemente, nunca mais encontrei navida um Barberaassim.

Numa volta a Ngpoles, antes de Paris, com Osvaldo Pinheiro e meu primo Rogério,
também conheci 0 amor. Uma das garotas da Vila Chiais me endoideceu. Passamos uma noite
em Santa Terezela degli Spagnuoli, no coracdo popular de Npoles. Acordei. Trés horas da
madrugada. O luar entrava numa golfadapela inicajanela. Darua, umavoz clarade napolitano
se elevou, cantou, me adormeceu hum meio sono de outra vida

Certanoite, saindo so, encontrei um cego que pediaesmolanarua. Diante damoedaque
Ihe dei, abriu os olhos claros e perfeitos:
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- Vuole una signorina?

Esta pergunta ndo me era estranhe.. Néo havia ainda automéveis, andava-se de carro. E
toda vez que penetrdvamos num coche aberto, puxado por dois cavalos, o cocheiro discreto se
voltava e indagava se queriamos uma moca.

O cego levantou-se e eu acompanhei-o por ruas estreitas e vielas. N&o tinha medo
porque estava armado. Chegamos auma casa aparentemente familiar. Subimos umaescada. Um
velho sentado liaum diério napolitano, umavelha costurava. Disparei pelaescadaabaixo, fugi.
Mas o velho deixando os 6cul os saiu correndo atrés de mim, aos gritos.

- E qui! Venga!

Volte tranquilizado e, na cama inteiramente conjugal, deitel despida uma garota
gordinhaelinda. Seteliras. (77)

Tudo isso vinha confirmar a idéia de liberdade sexual que doirava o meu sonho de
viagem, longe da patria estreita e mesquinha, daquel e ambiente domeésti co onde tudo era pecado.

Quando "Serafim Ponte Grande", recém-chegado a Paris, dizia que agora podiatrepar,
exprimia o meu desafogo. Meu pai me avisara de que as mulheres eram faceis. Mas no Brasil
tudo erafeio, tudo eracomplicado. Sem sombra de divida, atribuo o nimero imenso de crimes
sexuais agui praticados pelos ditos "tarados’, dois mil e tantos em cerca de dois anos, a essa
contencdo mantida pela nossa mentalidade colonizada, pelo pais sem divorcio e onde, apenas
nas classes altas, se esboca um movimento de liberdade de idéas correspondente a evolucéo
moral do mundo. O "tarado” éfilho dafalta de divércio. Na Europa, 0 amor nunca foi pecado.
N&o era preciso matar para possuir umamulher. N&o haviala sancbes terriveis como aqui pelo
crime de adultério ou seducdo. Enfim, o que existiaeraumavida sexual satisfatoria, consciente
e livre. Os contos de Maupassant ja tinham me elucidado a esse respeito.

O fato histérico de o barbaro Genserico, depois de convertido ao cristianismo, ter
mandado fechar os cabarés de Cartago elucida bem esse ardor do cristdo-novo pela moral
adotada. As reacdes do juri brasileiro eram cheias dessas licdes. Um salafra dava dezoito
facadas na esposa suspeita e era absolvido unanimemente, tendo a gente que apertar-lhe a méo
sanguinaria no trem diario dos negoécios. Sentia-se que ele estava perfeitamente tranquilo com
aabsolvicdo oficial.

O Brasil adultero apresentava-se chatissimo e cheio de perigos. Por outro lado, o bordel
ndo me contentava. Eu romantizavaimediatamente meus furtivos encontros de botina e cincéo.
A Europa civilizadamente negavaisso tudo. Lan&o era crime nenhum amar.

Além do desrecalque trazido pelo subito desaparecimento da contencdo materna, eu
encontrel logo campo para exercer atividades normais de homem de barba. E as exerci.

Outro aspecto que me prendeu aos assuntos da Europa - o social. Eu sempre fora um
rebelado, um estranho leitor de Dostoievski, que ligava a prepoténcia de Nietzsche. Esses dois
génios tinham presidido a minha formacéo intelectual .

Em Londres, fui encontrar vivas nas ruas duas novidades - 0 assalariado e a sufragete.
Esta era representada por mulheres (78) secas e machas que se manifestavam como se
manifestava o operario. Ordenadamente, as vistas da policia, mas protestando contraum estado
de coisas de que minhaignorancia mal suspeitava. Eu, que assistira ao bulicio e a desordem de
comiciosditos"anarquistas’ em Santos e a carga de caval aria sobre estudantes, ficavaabismado
de ver acarneirada operariainglesa desfilar soltando urrostristes, para predispor o capitalismo
areformas sociais.

Um terceiro aspecto me impressionou - a guerra. A primeira coisa a que assistimos,
brasileiros recém-chegados ao Hotel de Russie, em Paris, foi, como ja disse, uma manifestacéo
pelarevanche. Me certificava, assim, de que o homem gosta de brigar.
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Ficaram alguns pontos altos na minha meméria visual e emotiva dessa primeira visao
duma Europa, onde se vigava sem passaporte, onde havia carros em Ngpoles, tilburis em
Londres, e em Paris os primeiros taxis que se celebrizariam depois na primeira batalha do
Marne. Estdvamos nas vésperas da primeiraguerramundial mas, psi col ogicamente, muito longe
dela. O século 19 perduravatanto namoda como naliteratura e nos costumes. Havia duelos na
Francaecamorranaltdlia. Ser boémio eraum privilégio de artistas. A RUssiaaindaeraaRuUssia
dos czares e dos graos-duques.

Dos dois manifestos que anunciavam as transformacdes do mundo, eu conheci em Paris
0 menosimportante, o do futurista Marinetti. Carlos Marx me escapara completamente. A esse
tempo talvez eu estivesse, sem saber, ao lado de Picasso e Apollinaire no celebrado "Lapin
Agile" dabutte Montmartre, ou tivesse encontrado Lenine tomando um borsch na"Rotonde” . Ai
encontrel dois mocos escritores, um critico, Max Goth, e um mediocre fazedor de pegas que se
chamava Gabriel Reuillard.

Mas comera lagostas espetaculares com grandes vinhos, sentira o cheiro de
Montparnasse. Antes conhecera os cromos cléssicos da ltdlia. Em Népoles afundarano seio dos
bairros fortes. Morara num quarto de Santa Terezela del Spagnuoli. Sentira a Londres que
produzira"O Capita". Fora rapidamente a Alemanha, uma Alemanha lirica que me aparecia
como uma gravura, uma mancha colorida. Tudo isso mais ou menos eu fixara em cronicas de
viagem que "O Pirralho" publicou.

E voltavainocente como fora, pelaladeirade um intérmino mar. Apenastinhaumanova
dimensdo naama - conhecera aliberdade. (79)

O meu dissidio com Deus produziu-se no dia 13 de Setembro de 1912. Foi ai que, tendo
regressado da Europa e descido no Rio, vim pelo trem noturno e desembarquel na Estacéo da
Luz por uma manha molhada de primavera precoce. A maneira por que um grupo de amigos e
familiares me rodeou e abragou me fez perceber que alguma coisa muito grave se tinha passado.
De fato, minha mée ndo existia mais. Tinha falecido apenas alguns dias antes. Seis dias. Sem
poder a0 menos esperar 0 Meu regresso.

Descido deum taxi nacasada Ruade Santo Antonio, esquinade Jodo Adolfo, atirei-me
contra o peito magro e choroso de meu pai. A fim de ndo perturbar aminhavidaturistica, minha
ma&e me enganara sobre sua salde, ndo permitindo que alguém me avisasse de que piorara
sensivelmente. A letratrémula de suas cartas era apenas legivel porque fazia alguém gjudélaa
escrever, tomando-a pelo brago. Era uma freira chamada Irméa Ursula, da Santa Casa de
Misericordia

Estava eu, de novo, diante do velho oratorio doméstico, com suas fulguracdes de prata
e os cabelos soltos dum Cristo de paixdo, entre imagens de santos de todos os tamanhos. E
sentia, desta vez, muito bem, que aquilo era uma célula vazia de significacdo e muito pouco
digna de respeito. Por tras do oratorio ndo existia nada. A parede, em vez do céu prometido.
Nenhuma ligacéo metafisica unia aguel as figuragdes baratas a um império supraterreno. Nada,
nada, nada.

N&o tinha chegado eu ainda as conviccdes que hoje mantenho, como conquista espiritual
da Antropofagia, de que Deus existe como o adversario do homem, idéia que encontrei formu-
lada em dois escritores que considero ambos tedlogos - Kirkegaard e Proudhon. S&o dois
estudiosos da adversidade metafisica que se avizinham daformulagdo do conceito do primitivo
sobre Deus, que € afinal o tabu, o limite, o contra, que as religides todas tentam aplacar com
seus ritos e sacrificios. (80)
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3 Carlos Drummond de Andrade
3.1 Biografia

Carlos Drummond de Andrade nasceu em Itabira, Minas Gerais, no ano de 1902. Passou a
infancia nas fazendas de sua familia, que foi exploradoradaregido. Em 1918 eraaluno interno
no Colégio Anchietada Companhiade Jesus em NovaFriburgo ejacomecavaa ser laureado em
"certames literarios'. Seu irm&o Altivo publica, no Unico exemplar do jornalzinho Maio, seu
poema em prosa Onda. Sua primeira publicacdo "formal”. Em 1919 é expulso do Colégio
Anchieta mesmo depois de ter sido obrigado a retratar-se.

Justificativa da expulsdo: "insubordinagdo menta.

Em 1922 ganha 50 mil réis de prémio pelo conto "Joagquim do Telhado" no concurso Novela
Mineira. Assim, ja assinando em alguns meios de comunicagdo, Drummond passa a cursar
Farmécia em Belo Horizonte e a participar dos eventos culturais modernistas. Co-fundador de
A Revista, importante cana de divulgacéo do Modernismo de Minas Gerais, em 1930 publicou
Alguma Poesia. Mudou-se para 0 Rio de Janeiro em 33, onde trabalhou como funcionério
publico e escreveu diariamente para jornais, ao longo de cinquenta anos. Nesta cidade veio a
falecer em 1987, aos 85 anos.

3.2 Bibliografia

» Alguma poesia (poesia), 1930

* Brejo das dmas (poesia), 1934

* Sentimento do mundo (poesia), 1940

* Poesias (poesia), 1942

* Confissdes de Minas (prosa), 1944

* A rosado povo (poesia), 1945

* Claro enigma (poesia), 1951

* Contos de aprendiz (prosa), 1951

* Passeios nailha (prosa), 1952

* Violade bolso (poesia), 1952

* Fazendeiro do ar (poesia), 1954

* Fala, amendoeira (prosa), 1957

* Licdo de coisas (poesia), 1962

* A bolsa& avida (prosa), 1962

* Cadeirade balanco (prosa), 1966

* José (poesia), 1967

* Versiprosa (poesia), 1967

* A fataque ama (poesia), 1968

» Caminhos de Jo&o Brand&o (prosa), 1970
* O poder ultrgjovem (prosa), 1972

» Asimpurezas do branco (poesia), 1973
* Os dias lindos (prosa), 1977

* Discurso da primavera e Algumas sombras (poesia), 1977
* Corpo (poesia), 1984

* Corpo (poesia), 1984
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» Amar de aprende amando (poesia), 1985

» Amar de aprende amando (poesia), 1985

* Boitempo | ell (poesia), 1986

* O avesso das coisas (poesia), 1987

» A moca deitada na cama (poesia), 1987

* De noticias & ndo noticias faz-se a crénica (prosa), 1987
* O avesso das coisas (poesia), 1987

» A moca deitada na cama (poesia), 1987

* Farewell (poesia), 1996

* Entre outros

3.3 Poema de Sete Faces

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche navida

As casas espiam os homens
gue correm atrés de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

nao houvesse tantos desgjos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarel as.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coraco.
Porém meus olhos

nao perguntam nada.

O homem atrés do bigode

€ sério, simples e forte.

Quase ndo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atras dos ocul os e do bigode.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo

se eu me chamasse Raimundo,
seriauma rima, ndo seria uma solucao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto € meu coragao.

Eu n&o deviate dizer

mas essa lua

mas esse conhague

botam a gente comovido como o diabo.
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34 No Meio do Caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedrano mei do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerel desse acontecimento
navida de minhas retinas téo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

35 Jose

E agora, José?

A festa acabou,

aluz apagou,

0 pOVO sumiu,

anoite esfriou,

e agora, Jose?

e agora, VOocé?

V océ que é sem nome,
gue zomba dos outros,
V océ que faz versos,
que ama, proptesta?

e agora, Jose?

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
jando pode beber,
jando pode fumar,
cuspir janao pode,
anoite esfriou,

o diando veo,

o bonde ndo veio,
0 riso ndo veio,
n&o veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, Jose?

E agora, Jose?
sua doce palavra,
seu instante de febre,



suagulaejgum,
sua biblioteca,
sualavrade ouro,
seu terno de vidro,
suaincoeréncia,
seu 6dio, - e agora?

Com achave namao
guer abrir aporta,
nao existe porta;
guer morrer no mar,
mas 0 mar Secou;
guer ir paraMinas,
Minas ndo hamais.
José, e agora?

Se voceé gritasse,

Se VOCé gemesse,

Se VOCé tocasse,
avalsavienense,

se vocé dormisse,

Se VOCEé Cansasse,

SEe VOCE MOrresse....
Mas vocé ndo morre,
vocé é duro, José!

Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
gue fujado galope,
vocé marcha, José!
José, para onde?

3.6 Sentimento do mundo

Tenho apenas duas maos

e 0 sentimento do mundo,
mas estou cheio de escravos,
minhas lembrancas escorrem
€ 0 corpo transige

na confluéncia do amor.
Quando me levantar, o céu
estara morto e saqueado,

eu mesmo estarel morto,
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morto meu desjeo, morto

0 pantano sem acordes.

Os camaradas ndo disseram
gue haviauma guerra

e eranecessario

trazer fogo e alimento.
Sinto-me disperso,

anterior afronteiras,
humildemente vos peco

gue me perdoeis.

Quando os corpos passarem,
eu ficarel sozinho
desafiando a recordacéo

do sineiro, davitva e do microscopista
gue habitavam a barraca

e ndo foram encontrados

ao amanhecer

esse amanhecer

mais que anoite.

3.7 [tabira

Cada um de nos tem seu pedago no pico do Caué
Na cidade toda de ferro

as ferraduras batem como sinos.

Os meninos seguem para a escola.

Os homens olham para o chéo.

Osingleses compram amina.

S0, na porta davenda, Tutu caramujo cismana
derrotaincomparavel.

3.8 As sem-r azoes do amor

Eu te amo porque te amo,
N&o precisas ser amante,

e hem sempre sabes sé-1o.
Eu te amo porque te amo.
Amor é estado de graca

€ Com amor nao se paga.
Amor é dado de graca,

€ semeado no vento,

na cachoeira, no eclipse.
Amor foge adicionarios

e aregulamentos varios.
Eu te amo porque ndo amo
bastante ou demais amim.
Porque amor néo setroca,
n&o se conjuganem se ama
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Porque amor é amor a nada,
feliz e forte em s mesmo.

Amor é primo da morte,

e da morte vencedor,

por mais que o matem (e matam)
acada instante de amor.

3.9 Auséncia

Por muito tempo achei que a auséncia é falta.

E lastimava, ignorante, afalta.

Hoje ndo alastimo.

N&o hafatanaauséncia.

A auséncia € um estar em mim.

E sinto-a, branca, t&o pegada, aconchegada nos meus bracos,
gue rio e danco e invento exclamagdes alegres,

porque a auséncia, essa auséncia assimilada,

ninguém arouba mais de mim.

4 Manuel Bandeira
4.1 Biografia

Manuel Carneiro de Souza Bandeira Filho, pernambucano de Recife, nasceu no dia 19 de abril
de 1886, na Rua da Ventura, atual Joaquim Nabuco, filho de Manuel Carneiro de Souza
Bandeira e Francelina Ribeiro de Souza Bandeira. Figuraimportante da poesiabrasileira, além
de poetafoi ensaista, cronista e tradutor. Bandeira transcendeu o Modernismo.

Em 1903 a familia se muda para S&o Paulo onde Bandeira se matricula na Escola Politécnica,
pretendendo tornar-se arquiteto. Estuda também, a noite, desenho e pintura com o arquiteto
Domenico Rossi no Liceu de Artes e Oficios. Comega ainda a trabalhar nos escritérios da
Estrada de Ferro Sorocabana, da qual seu pai erafuncionario.

No ano seguinte teve que abandonar a faculdade por ter contraido tubercul ose. Passou doente
toda vida, apesar das varias estadas em clinicas brasileiras e até na Suica.

A fim de setratar no Sanatério de Clavadel, na Suica, embarcaem junho de 1913 paraa Europa.
No mesmo navio vigjam Mme. Blank e suas duas filhas. No sanatério conhece Paul Eugéne
Grindel, que mais tarde adotaria 0 pseuddnimo de Paul Eluard, e Gala, que se casaria com
Eluard e depois com Salvador Dali.

Escreveu seus primeiros versos livres em 1912. Em 1917 publicou seu primeiro livro: A cinza
das horas, numa edicéo de 200 exemplares custeada pel o autor. Jodo Ribeiro escreve um artigo
elogioso sobre o livro. Publica seu segundo livro, Carnaval, em edicéo custeada pelo autor e
desperta entusiasmo entre os paulistas iniciadores do modernismo.

Em 1940 é eleito para a Academia Brasileira de Letras, na vaga de Luis Guimaraes Filho.
Comeca afazer critica de artes plésticas em A Manhd, em 1941, no Rio de Janeiro. Recebe o
prémio de poesiado IBEC por conjunto de obra, em 1946. Em 1948 publicaMafuado Malungo
(impresso em Barcelona por Jodo Cabra de Melo Neto). Traduz diversas obras, entre elas
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Macbeth, de Shakespeare, e La Machine Infernale, de Jean Cocteau, do Rubayat, de Omar
Khayam, e poemas de Goethe, Rilke e outros.

Nomeado professor de literatura hispano-americana da Faculdade Nacional de Filosofia, em
1943, deixa 0 Colégio Pedro Il. Muda-se, em 1944, para o Edificio Sdo Miguel, na Avenida
Beira-Mar, apartamento 409. Publica Obras Poéticas de Gongalves Dias, edicdo critica e
comentada. No ano seguinte publica Poemas Traduzidos, com ilustragdes de Guignard.

A pedido de amigos, apenas para compor a chapa, candidata-se a deputado pelo Partido
Socidlista Brasileiro, em 1950, sabendo que n&o tem quaisquer chances de eleger-se. No ano
seguinte publica Opus 10 e a biografia de Gongalves Dias. E operado de célculos no ureter.
Muda-se, em 1953, para o apartamento 806 do mesmo edificio da Avenida BeiraMar.

Comemora 80 anos, em 1966, recebendo muitas homenagens. A Editora José Olympio realiza
em sua sede uma festa de que participam mais de mil pessoas e lanca os volumes Estrela da
Vida Inteira (poesias completas e traducdes de poesia) e Andorinha Andorinha (selecdo de
textos em prosa, organizada por Carlos Drummond de Andrade). Compra uma casa em
Teresopolis, a Unica de sua propriedade ao longo de toda sua vida.

No dia 13 de outubro de 1968, as 12 horas e 50 minutos, morre o poeta Manuel Bandeira, no
Hospital Samaritano, em Botafogo, sendo sepultado no Mausoléu da Academia Brasileira de
Letras, no Cemitério S&o Jodo Batista.

4.2  Bibliografia
POESIA:

* A Cinzadas Horas - Jornal do Comércio - Rio de Janeiro, 1917
* Carnaval - Rio dejaneiro,1919

» O Ritmo Dissoluto - Rio de Janeiro, 1924

* Libertinagem - Rio de Janeiro, 1930

» EstreladaManha - Rio de Janeiro, 1936

* Poesias Escolhidas - Rio de Janeiro, 1937

* Poesias Completas - Rio de Janeiro, 1940

» Poemas Traduzidos - Rio de Janeiro, 1945

» Mafua do Malungo - Rio de Janeiro, 1948

* Poesias Completas (com Belo Belo) - Rio de Janeiro, 1948
* 50 Poemas Escolhidos pelo Autor - Rio de Janeiro, 1955

* Obras Poéticas - Rio de Janeiro, 1956

» Alumbramentos - Rio de Janeiro, 1960

» Estrelada Tarde - Rio de Janeiro, 1960

PROSA:

* Cronicas da Provinciado Brasil - Rio de Janeiro, 1936

» Guiade Ouro Preto, Rio de Janeiro, 1938

* NocOes de Historia das Literaturas - Rio de Janeiro, 1940
» Autoriadas Cartas Chilenas - Rio de Janeiro, 1940
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*» Apresentacéo da Poesia Brasileira - Rio de Janeiro, 1946

» Literatura Hispano-Americana - Rio de Janeiro, 1949

» Goncalves Dias, Biografia- Rio de Janeiro, 1952

* [tinerario de Pasérgada - Jornal de Letras, Rio de Janeiro, 1954

* De Poetas e de Poesia - Rio de Janeiro, 1954

* A Flauta de Papel - Rio de Janeiro, 1957

* [tinerario de Pasérgada - Livraria Sdo José - Rio de Janeiro, 1957
* Prosa - Rio de Janeiro, 1958

» Andorinha, Andorinha - José Olympio - Rio de Janeiro, 1966

* Itinerario de Pasérgada - Editora do Autor - Rio de Janeiro, 1966
* Coléquio Unilateralmente Sentimental - Editora Record - Rio de Janeiro, 1968
* Seleta de Prosa - Nova Fronteira - Rio de Janeiro.

* Berimbau e Outros Poemas - Nova Fronteira - Rio de Janeiro

ANTOLOGIAS:

 Antologia dos Poetas Brasileiros da Fase Roméntica - Nova Fronteira Rio de Janeiro

» Antologia dos Poetas Brasileiros da Fase Parnasiana - Nova Fronteira Rio de Janeiro

» Antologia dos Poetas Brasileiros da Fase Moderna - Volume 1 - Nova Fronteira - Rio de
Janeiro

» Antologia dos Poetas Brasileiros da Fase Moderna - Volume 2 - Nova Fronteira - Rio de
Janeiro

 Antologiados Poetas Brasil eiros Bissextos Contemporaneos - Nova Fronteira- Rio de Janeiro
* Antologia dos Poetas Brasileiros - Poesia Simbolista - Nova Fronteira Rio de Janeiro
 Antologia Poética - Editorado Autor, Rio de Janeiro, 1961

» Poesiado Brasi| - Editorado Autor, Rio de Janeiro, 1963

» Os Reis Vagabundos e mais 50 crénicas - Editorado Autor, Rio de Janeiro, 1966

» Manuel Bandeira - Poesia Completa e Prosa- Ed. Nova Aguilar - Rio de Janeiro

43  Ossapos

Enfunando os papos,
Saem da penumbra
Aos pulos, 0s sapos.
A luz os deslumbra.

Em ronco que aterra,
Berra o sapo-boi:

- "Meu pai foi aguerral”
- "Néo foi!" -- "Foi!" -- "Nao foi!".

O sapo-tanoeiro,
Parnasiano aguado,

Diz: - "Meu cancioneiro
E bem martel ado.
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V ede como primo

Em comer os hiatos!
Que arte! E nuncarimo
Os termos cognatos.

O meu verso € bom
Frumento sem joio
Faco rimas com
Consoantes de apoio.

Vai por cingienta anos
Que lhesde anorma:
Reduzi sem danos

A formas aforma.

Clame asaparia

Em criticas céticas:

N&o ha mais poesia

Mas h& artes poéticas.. . ."

Urra o sapo-boi:
- "Meu pai foi rei" - "Foi!"
- "Néo foi!" - "Foi!" - "Né&o foi!"

Brada em um assomo
O sapo-tanoeiro:

- "A grande arte € como
Lavor dejoalheiro.

Ou bem de estatuario.
Tudo quanto é belo,
Tudo quanto é vario,
Cantano martelo.”

Outros, sapos-pipas

(Um mal em si cabe),

Falam pelas tripas:

-"Seil" - "Nao sabe!l" - "Sabe!".

Longe dessa grita,
Laonde mais densa

A noiteinfinita

Verte asombraimensa;

L4, fugindo ao mundo,
Sem gldria, sem fé,
No perau profundo

E solitario,
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Que solugas tu,
Transido defrio,
Sapo cururu
Daberadorio...

1918 Manuel Bandeira
(Em Estreladavidainteira)

4.4 Auto-retrato

Provinciano que nunca soube
Escolher bem uma gravata;
Pernambucano a quem repugna
A faca do pernambucano;

Poeta ruim na arte da prosa
Envelheceu nainfanciada arte,

E até mesmo escrevendo crénicas
Ficou cronista de provincia;
Arquiteto falhado, musico
Falhado (engoliu um dia

Um piano, mas o teclado

Ficou defora); sem familia,
Religido ou filosofia;

Mal tendo ainquietacdo de espirito
Que vem do sobrenatural,

E em matéria de profissdo

Um tisico profissional.

Manuel Bandeira
(Em Estreladavidainteira)

45 A estrela

Vi umaestrelatéo alta,
Vi umaestrelatéo frial
Vi umaestrelaluzindo
Naminhavidavazia

Eraumaestrelatao altal
Eraumaestrelatao frial
Eraumaestrela sozinha
Lunzindo no fim do dia

Por que da suadistancia
Para a minha companhia
N&o baixava aquela estrela?
Por que tdo altaluzia?
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E ouvi-a na sombrafunda
Responder que assim fazia
Para dar uma esperanca

Mais triste ao fim do meu dia.

Manuel Bandeira
(Em Estreladavidainteira)

4.6  Madrigal melancdlico

O que eu adoro em ti,
N&o é atua beleza.
A beleza, é em nds que ela existe.

A beleza é um conceito.

E abelezaétriste.

N&o étristeem s,

Mas pelo que hanela de fragilidade e de incerteza.

O que eu adoro em ti,

N&o é atuainteligéncia

N&o é o teu espirito sutil,

Tao &gil, téo luminoso,

- Ave solta no céu matinal da montanha.
Nem atuaciéncia

Do coragdo dos homens e das coisas.

O que eu adoro emtti,

N&o éatuagracamusical,

Sucessiva e renovada a cada momento,
Graga aérea como o teu proprio pensamento,
Graga que perturba e que satisfaz.

O que eu adoro emtti,
N&o é améae que japerdi.
N&o éairmaquejaperdi.
E meu pai.

O que eu adoro em tua natureza,

N&o é o profundo instinto maternal

Em teu flanco aberto como umaferida

Nem atuapureza. Nem atuaimpureza.

O que eu adoro em ti - lastima-me e consola-me!
O que eu adoro em ti, éavida.

11 de junho de 1920 - Manuel Bandeira
(Em Estreladavidainteira)



4.7  Vou-meembrora pra Pasargada

V ou-me embora pra Pasargada
Lasou amigodorel

Latenho amulher que eu quero
Na cama que escol herei

V ou-me embora pra Pasargada

V ou-me embora pra Pasargada
Aqui eu ndo sou feliz

L& aexisténcia € uma aventura
De tal modo inconseguente
Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem aser contraparente
Danora que eu nuncative

E como farei ginastica
Andarei debicicleta
Montarei em burro brabo
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado
Deito nabeiradorio

Mando chamar a mée-d'agua
Prame contar as histérias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar

V ou-me embora pra Pasargada

Em Pasédrgada tem tudo
E outra civilizaco

Tem um processo seguro
De impedir a concepcao
Tem telefone automatico
Tem alcal6ide avontade
Tem prostitutas bonitas
Para a gente namorar

E quando eu estiver maistriste
Mas triste de ndo ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

-- Lasouamigo dorei --

Terel amulher que eu quero
Na cama que escol herei

V ou-me embora pra Pasargada

Manuel Bandeira
(Em Estreladavidainteira)

48
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4.8 Pneumotér ax

Febre, hemoptise, dispnéa e suores noturnos.
A vidainteiraque podiater sido e que n&o foi.
Tosse, tosse, tosse.

Mandou chamar o médico:

- Digatrintaetrés

- Trintaetrés... trintaetrés... trintaetrés...

- Respire.

- O senhor tem uma escavagéo no pulmao esquerdo e o pulméo direito
[infiltrado.

- Entéo, doutor, ndo é possivel tentar o pneumotoérax?

- N&o. A Unicacoisaafazer é tocar um tango argentino.

Manuel Bandeira
(Em Estreladavidainteira)

49  Versosescritosn'agua

Os poucos versos que ai vao,

Em lugar de outros é que os ponho.
Tu que me |és, deixo ao teu sonho
Imaginar como seréo.

Neles porés tuatristeza

Ou bem teu jabilo, e, talvez,
Lhes acharés, tu que me lés,
Alguma sombra de beleza...

Quem 0s ouviu Ndo 0s amoul.

M eus pobres versos comovidos!
Por isso fiqguem esquecidos
Onde 0 mau vento os atirou.

Manuel Bandeira
(Em Estreladavidainteira)

4.10 O ultimo poema

Assim eu quereria 0 meu ultimo poema

Que fosse terno dizendo as coisas mais Simples e menos intencionais
Que fosse ardente como um solugo sem lagrimas

Que tivesse a bel eza das flores quase sem perfume

A pureza da chama em que se consomem os diamantes mais limpidos
A paixao dos suicidas que se matam sem explicacéo.

Manuel Bandeira
(Em Estreladavidainteira)
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411 Estreladamanha

Eu quero aestrelada manha
Onde esta a estrela da manha?
Meus amigos meus inimigos
Procurem a estrela da manha

Ela desapareceu ianua
Desapareceu com quem?
Procurem por toda a parte

Digam que sou um homem sem orgulho
Um homem que aceita tudo

Que me importa?

Eu quero aestrelada manha

Trésdias e trés noites
Fui assassino e suicida
Ladrdo, pulha, falsario

Virgem mal-sexuada
Atribuladora dos aflitos

Girafa de duas cabecas

Pecai por todos pecai com todos

Pecai com os malandros

Pecai com os sargentos

Pecai com os fuzileiros navais
Pecai de todas as maneiras

Com 0s gregos e com 0s troianos
Com o padre e com 0 sacristéo
Com o leproso de Pouso Alto

4.12 Depoiscomigo

Te esperarel com mafuas novenas cavalhadas comerei terraedirel coisas de
[umaternuratdo simples
Que tu desfaleceras

Procurem por toda parte
Pura ou degradada até a Ultima baixeza
Eu quero a estrela da manha.

Manuel Bandeira
(Em Estreladavidainteira)
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413 Poética

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado

Do lirismo funcionario publico com livro de ponto expediente protocolo e manifestaces de
apreco ao . diretor.

Estou farto do lirismo que paraeva averiguar no dicionario o cunho vernéaculo de um vocébulo.
Abaixo os puristas.

Todas as palavras sobretudo os barbarismos universais

Todas as construcdes sobretudo as sintaxes de excecdo

Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis

Estou farto do lirismo namorador

Politico

Raquitico

Sifilitico

De todo lirismo que capitula ao que quer que sgaforade si mesmo.

Deresto ndo élirismo

Serd contabilidade tabela de co-senos secreté&rio do amante exemplar com cem modelos de
cartas e as diferentes maneiras de agradar & agraves mulheres, etc.

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébados

O lirismo dificil e pungente dos bébados

O lirismo dos clowns de Shakespeare.

- N&o quero saber do lirismo que néo € libertacéo.

4.14 Sonetolnglésn®. 1

Quando a morte cerrar meus olhos duros
- Duros de tantos vaos padecimentos,
Que pensardo teus peitos imaturos
Daminhador de todos os momentos?

Vego-te agoraadheia, e téo distante:

Mais que distante - isenta. E bem preveo,
Desde jabem prevegjo o exato instante
Em que de outro sera ndo teu desgo,

Que 0 néo teras, porém teu abandono,
Tuanudez! Um diahe deir embora
Adormecer no derradeiro sono.

Um dia chorarés... Que importa? Chora.
Entdo eu sentirei muito mais perto
De mim feliz, teu coragdo incerto.
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4.15 Osmeninos carvoeiros

Passam a caminho da cidade.

- Eh, carvoero!

E véao tocando os animais com um relho enorme.
Os burros sdo magrinhos e velhos.

Cadaum leva seis sacos de carvao de lenha

A aniagem é toda remendada.

Os carvoes caem.

(Pelaboca da noite vem uma vel hinha que os recol he, dobrando-se com um gemido.)

- Eh, carvoero!

SO mesmo estas criangas raguiticas

V &0 bem com estes burrinhos descadeirados.

A madrugada ingénua parece feitaparaeles. . .

Pequenina, ingénua misérial

Adoréaveis carvoeirinhos que trabal hais como se brincasse s!

-Eh, carvoero!

Quando voltam, vém mordendo num péo encarvoado,

Encarapitados nas alimérias,

Apostando corrida,

Dancando, bamboleando nas cangalhas como espantal hos desamparados.
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5 Anexo
51  Sousandrade
5.2 Biografia

Joaguim de Sousa Andrade,poeta cuja voz seria a mais dissonante de nosso Romantismo,
nasceu em Guimarées, Maranhdo, em 1833. Formou-se em Letras pela Sorbone; em Paris
estudou também engenharia de minas. Viagjou muito pela Europa e pelas republicas
|atino-americanas; fixando-se nos Estados Unidos, onde fez editar as " Obras Poéticas' e alguns
cantos do "Guesa Errante". Proclamada a Republica, Sousandrade regressa ao Maranh&o.
Abandonado pela mulher e pelafilha, viveu pobremente como professor de grego em S&o Luis
(Maranh&o), o que ndo o impediu de tomar partido na politica da recém-proclamada Republica.
Morreu na cidade de Sdo Luis do Maranhdo, em 1902, na penuria e quase desconhecido dos
literatos da época.

Sua poesia foi reavaliada pela critica de vanguarda, que retirou o autor da posicdo de nome
secundério do condoreirismo.

Costuma-se situar esse autor no Romantismo por uma questao cronoldgica, mas, por ser um
ousado renovador - sobretudo na linguagem, sua obra n&o encontrou a menor aceitacdo do
publico, acostumado aos principios romanticos. E note-se: o primeiro livro de Sousandrade foi
publicado dois anos antes das Primaveras de Casimiro de Abreu! Somente no século XX, mais
precisamente em 1962, dois poetas e criticos brasileiros realizaram uma revisdo critica da obra
de Sousandrade, destacando a ruptura com os padrdes romanticos, fato que permite classificar
0 NOsso escritor como um verdadeiro precursor do Modernismo.

Iniciou sua producéo literériacomo romantico da segunda geracéo ("Harpas Selvagens', 1858).
As viagens pela Europa e alonga permanéncia nos Estados Unidos abriram para Sousandrade
0 horizonte do mundo capitalista em plena ascensdo comercial (mundo que os romanticos em
atividade no Brasil ndo conseguiam dimensionar, umavez que estavam fechados num contexto
provincinciano ou semi-afrancesado). O poeta conheceu de perto o fendmeno das concentracoes
urbanas, como Nova lorque, com os seus escandal os financeiros e politicos que fermentavam
entre os bancos de Wall Street (0 "Inferno” do "Guesa') e asredagcdes dos jornais montados para
as novas massas. Sentiu o0s varios aspectos de uma democracia fundada no dinheiro e na
competicdo, podendo compara-la ao Império Brasileiro. Desse confronto veio-lhe a mente a
utopia de uma republica livre e comunitéria que conservasse a inocéncia do nativo
|atino-americano, curioso mito politico e substénciado "Guesa', poema narrativo composto ao
longo de dez anos.

O "Guesa' retoma uma lenda quichua (tribo indigena do Peru) que narra o sacrificio de um
adolescente: O guesa (nome que significa"errante”, "sem lar") eraumacriancaroubadaaos pais
e destinada a cumprir um destino mitico: ao atingir os 15 anos o guesa adolescente era atado a
uma coluna, numa praga circular, cercado pel os sacerdotes e morto a flechadas; seu coragéo,
arrancado, era oferecido ao deus Sol e seu sangue recolhido em vasos sagrados. Completada a
cerimonia, outracriancaseriaraptada- um novo guesa- para, dali aquinze anos, ser ofertadade
novo ao deus.

O poetaimaginao "Guesa' escapando dos sacerdotes eindo serefugiar em Wall Street, onde os
reencontra sob o disfarce de empresarios e especuladores. Sendo um simbolo do selvagem que
0 branco mutilou, o canto do novo herdi vai contra o indianismo conciliante de Gongalves de
Magal hdes e Goncalves Dias, que exaltam tanto o nativo quanto o colonizador europeu.
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O poema trata sobretudo das andancas do guesa vagando pelas Américas, com um
prolongamento pela Europa e Africa, e seu retorno ao Brasil (Maranh&o). Tudo muito parecido
com avidado poeta... "Sousandrade identifica 0 seu destino de poeta e a sua biografia (..) com
0 destino de um novo guesa; no plano histérico e social assimila a esse destino o do selvagem
americano, o amerindio, sacrificado pelo conqguistador branco. " (Campos, A. de & Campos, H.
de, op. cit., p. 41. Adaptado.)

Outra novidade de Sousandrade em relacdo atoda a poesia brasileirado século XIX reside nos
processos de composicao: de insdlitos arranjos sonoros ao plurilinglismo; dos mais ousados
conjuntos verbais a montagem sintética.

O poeta ndo podia ser assimilado no seu tempo e, de fato, n&o o foi, tendo-se provado otimista
a previsao de cinglienta anos em compasso de espera gue |he fizeram na época da redacdo do
"Guesa’.

"Alb ....

Dameianoite;

em céu azul-ferrete

Formosa espadua alua

Alvegjanua, e voa sobre os templos da cidade
Adormeceu a virgem; dos espiritos

Jaz nos mundos risonhos

- Fora eu os sonhos

Dabelavirgem ... umanuvem passa.”

(Sousandrade).
5.3 Bibliografia

- Harpas selvagens (1857);
- Guesa errante (1866);
- Novo Eden (1893).

54 GUESA ERRANTE
54.1 CantoPrimero

Eia, imaginacao divinal

Os Andes

V ul cénicos elevam cumes calvos,
Circundados de gelos, mudos, avos,

Nuvens flutuando — que espetac'l os grandes!

L4, onde o ponto do condor negreja,
Cintilando no espag¢o como brilhos
D'olhos, e cai a prumo sobre os filhos
Do |lhama descuidado; onde lampegja
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Datempestade o raio; onde deserto,

O azul sertdo, formoso e deslumbrante,
Arde do sol o incéndio, delirante
Coracdo vivo em céu profundo aberto!

"Nos aureos tempos, nos jardins da América
Infante adoracéo dobrando a crenca

Ante o belo sinal, nuvem ibérica

Em sua noite a envolveu ruidosa e densa.

"Candidos Incas! Quando ja campeiam

Os herdis vencedores do inocente

indio nu; quando os templos sincendeiam,
Ja sem virgens, sem ouro reluzente,

"Sem as sombras dos reis filhos de Manco,
Viu-se... (Que tinham feito? e pouco havia
A fazer-se...) num leito puro e branco

A corrupcgdo, que os bracos estendial

"E da existéncia meiga, afortunada,
O roéseo fio nesse albor ameno

Foi destruido. Como ensanguentada
A terrafez sorrir ao céu sereno!

"Foi tal amaldicéo dos que caidos

Morderam dessa mée querida o seio,
A contrair-se aos beijos, denegridos,
O desespero seimprimi-los veio, —

"Que ressentiu-se, verdejante e valido,

O floripdndio em flor; e quando o vento
Mugindo estorce-o doloroso, palido,
Gemidos se ouvemn no amplo firmamento!

"E 0 Sal, que resplandece na montanha

As noivas ndo encontra, ndo se abracam
No puro amor; e os fanfarrdes d'Espanha,
Em sangue edéneo os pés lavando, passam.

"Caiu anoite da nacdo formosg;
Cervais romperam por hevado armento,
Quando com aave a corte deliciosa
Festgjava 0 purpureo nascimento.”
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Assim volviao olhar o Guesa Errante
As meneadas cimas qual altares

Do génio pétrio, que aficar distante

S elevaaama beijando-o além dos ares.

E enfraguecido coracdo, perdoa
Pungentes males que |he est&o dos seus —
Talvez feridas setas abencoa

Na hora saudosa, murmurando adeus.

54.2 Canto Segundo

Opalescem os céus — clarfes de prata—
Beatificaluz pelo ar mimoso

Dos nimbos d'alva exala-se, téo grata
Acariciando o coragao gostoso!

Oh! doce enlevo! oh! bem-aventurancal
Paradiseas manhas! riso dos céus!
Inocéncia do amor e da esperanca
Danatureza estremecida em Deus!

Visdo celestel angélica encarnada
Co'anitente umidez d'ombros de leite,
Onde encontraamor brando, almo deleite,
E dainfancia do tempo a horafoi nadal

A claridade aumenta, a onda desliza,
Cintila co'o mais puro luzimento;

De purpura, de ouro, ac'roa se matiza
Do tropical formoso firmamento!

Qual um vaso de fina porcelana
Que de através o0 sol alumiasse,
Qual os relevos da pinturaindiana
E o oriente do dia quando nasce.

Uma por umatodas se apagaram
As estrelas, tamanhas e tao vivas,
Qual os olhos que languidas cativas,
Mal nutridas de amores, abaixaram.

Aclaram-se as encostas viridantes,

A espreguicar-se a palma soberana;
Remonta a Deus a vida, a origem d'antes,
Amigae matinal, donde dimana.
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Acordaaterra; asfloresdaalegria
Abrem, fazem do leito de seus ramos
Suaglériainfantil; alcion em clamos
Passa cantando sobre 0 cedro ao dia

Lindas loas boiantes; o selvagem

Cala-se, evocadoutro tempo um sonho,

E curvaafronte... Deus, como é tristonho
Seu vulto sem porvir em pé namargem!

Talvez aamante, afilha hga descido,
Qual essetronco, parasempreorio —
Ele abana a cabega co'o sombrio

Riso do iris da noite entristecido.

()
(MUXURANA, histérica)

— Os primeiros fizeram
As escravas de nos,
Nossas filhas roubavam,
Logravam

E vendiam apés.

)
(Coro dos indios))

— Mas o0s tempos mudaram,
Jando seandamais nu:
Hoje o padre que folga,

Que empolga,

Vem conosco ao tatu.

(TAGUAIBANUCU conciliador; coro em desordem:)

— Eram dias do estanco,
Das conquistada Fé

Por salvar tanto impio
Gentio...

— Maranduba, abaré!...

(.)

(Alvissareiras no areial:)

— Ao0s céus sobem estrel as,
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Tupé& Caramuru!

E Lind6ia, Moema
Coema,

E a Paraguacu:

— Sobem céus as estrel as,
Do festim rosicler!
Idalinas, Verbenas

De Atenas,

Coracbes de mulher;

— Moreninhas, Consuel 0s,
Olho-azul Marabas,
Palidez Juvenilias,
Marilias

Sem Gonzaga Tomas!

(...)
(Netuno)

— Os poetas plagiam,
Desde rei Saloméo:

Se Deus cria— procriam,
Transcriam —

Mafamed e Sultdo

(..)
(Cunhadmas e Cunhétans:)

— Lamartine é sagrado?
— Se ndo tem maracas,
0, 6, 8! — vibram arcos
M acacos,
Tatus-Tupinambas.

(...)
543 CantoTercero

As balseiras naluz resplandeciam
oh! que formoso dia de veréo!
Dragdo dos mares, na asalhe rugiam
Vagas, no bojo indémito vulcéo!
Sombrio, no convés, o Guesa errante
De um para outro lado passeava
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Mudo, inquieto, rapido, inconstante,

E em desalinho o0 manto que trgjava.

A fronte mais que nunca aflita, branca
E pdlida, os cabel os em desordem,
Qual o que sonhos ata noite espanca,
"Acordem, olhos meus, dizia, acordem!"
E de través, espavorido olhando

Com olhos chamejantes da loucura,
Propendia p'ra as bordas, se alegrando
Ante a espuma que rindo-se murmura:
Sorrindo, qual quem da onda cristalina
Pressentia surgirem louras filhas;
Fitando olhos no sol, que jasinclina,

E rindo, rindo ao perpassar das ilhas.

- Esta ele assombrado?... Porém, certo
Dentro Iheidéia véria tumultua:

Fala de aparicdes que ha no deserto,
Sobre as lagoas ao clardo dalua.

Imagens do ar, suaves, flutuantes,

Ou deliradas, do alcantil sonoro,
Crianossa ama; imagens arrogantes,
Ou qual aquela, que hade riso e choro:
Umaimagem fatal (para o ocidente,
Para os campos formosos d'aureas gemas,
O sal, cingida a fronte de diademas,
indio e belo atravessa lentamente):
Estrela de carvao, astro apagado
Prende-se mal seguro, vivo e cego,

Na abdbada dos céus, negro morcego
Estende as asas no ar equilibrado.

5.4.4 Canto Quinto

Noite. Estareclinado o Guesa Errante,
Olhando, — as grandes selvas se aclararam
A fogueira que acesafoi distante...

— Gritam das ruinas! as soidodes gritaram!

E luzente na noite, para as chamas
Voalongo sibilo, serpentinos,

No ar desatando |acos repentinos,
Fosfor nas bruno-lUcidas escamas,

E afogueiralancou-se, do ar alado,



Surucucu-de-fogo! — arido ouvidos
Eram crebos funestos estalidos
Dos seus dlcteis anéis, o incéndio ateado!

Oh! guanto a chama e a cobra, tormentosas,
Uma a outra envolviam-se raivando

Por mitua antipatial € mais lutando,

Mais, deslocando-se achas resinosas,

Em labareda as chamas se laceram,
Que ao meio delas, rubida, convulsa,
Sesmalta a cobra e relampeia e pulsa,
Desdobrada espiral! — Emudeceram

Do Guesa os servos, gque dispersos foram

E brandando e bradando amedrontados;
Grupam-se ao longo; enquanto os apagados
Incéndios véem braseiros que descoram.

Mas, desondeando pelaterrao acoite,

A cobra, em todo o orgulho de serpente,
Alcao colo; e ciciando, e lentamente,

O Guesa a vé passar través da noite;

E luminosa e qual se entdo se houvesse,
Vencidas chamas, acendido nelas,
Trago de luz, Ihe nota as malhas belas
Do vermelhdo, que as iras resplandece.

Ora apagou-se; e dum brunido umbrio,
Penetrou das ruinas na caverna:

L4, vivatochao cranio, vela eterna;

Os viandantes a véem — quem nuncaaviu?

Umbrosa etarda, a do siléncio guarda,
Oh! paz e amor ao génio bom dos lares,
Que aluz ofende, que importuna acende
Prodigo filho, a dor destes lugares!

E esta Equidade eterna, que aos céus dera
O raio serpentino, deu aterra

A serpente radiante — agoite e acoite,

Ou relampago, ou acéo fugaz da noite.

A dor foi longa, viu-se a pausa que houve —
E continua a Guesa, tristemente

A fronte aaevantar, que tdo pendente
Taciturna caia—

60
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5.45 Canto Décimo

(O GUESA, tendo atravessado as ANTILHAS, cré-se livre dos
XEQUES e penetraem NEW-Y ORK-STOCK-EXCHANGE; aVoz dos
desertos))

— Orfeu, Dante, Enéias, ao inferno
Desceram, o Inca hade subir...

— Ogni sp'ranza lasciate,

Che entrate...

— Swedenborg, ha mundo porvir?

(Xeques surgindo risonhos e disfarcados em Railroad-
managers, Stockjobbers, Pimpbrokers, etc., etc.,

apregoando:)

— Harlem! Erie! Centra! Pennsylvanial
— Milh&o! cem milhdes!! mil milhdes!!!
— Young é Grant! Jackson.

Atkinson!

Vanderbilts, Jay Goulds, andes!

(A Voz mal ouvida dentre atrovoada:)

— Fulton's Folly, Codezo's Forgery...
Fraude é o clamor da nagéo!

N&o entendem odes

Railroads;

Paralela Wall-Street a Chattam...

(Corretores continuando:)

— Pigmeus, Brown Brothers! Bennett! Stewart!
Rotschild e o ruivalho d'Astor!!

— Gigantes, escravos

Se os cravos

Jorram luz, se finda-se ador!...

(Norris, Attorney; Codezo, inventor; Y oung; Esq.,
manager; Atkinson, agent; Armstrong, agent; Rodhes,
agent; P. Offman & Voldo, agents; algazarra, miragem; ao
meio, 0 GUESA:)

— Doidl trés! cinco mil! se jogardes,
Senhor, tereis cinco milhdes!
— Ganhou! hal haal haaal
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— Hurrah! aht!...
— Sumiram... seriam ladrfes?...

()

(Comissarios em Filadélfia expondo a CARIOCA
de PEDRO AMERICO, QUAKERS admirados))

— Antedilavio 'plesiosaurus,’
Indlstria nossa na Exposicao...
— Oh Ponzal que coxasl!

Que trouxas!

De azul vidro é o sol patagdo!

()

In: SOUSANDRADE. O Guesa. Londres; Cooke e Halsted, The Moorfields Press, 1888
NOTA: Poemainacabado, composto de 13 cantos



